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biographie

Depuis mes débuts en vidéo et performance, mon travail enregistre le
passage du temps a travers la mise en évidence de processus d'effacement et
d'évidement. Les recherches, que j'entreprends dans la réalité, font 'expérience de
la déperdition (perte de temps, perte d'énergie, improductivité, boucle, effacement
etc) et d'espaces lacunaires dans lesquels celle-ci peut se manifester (écran blanc,
espace vide, trou de mémoire). J'explore différentes maniéres de construire des
images a travers des formes simples par la performance, la vidéo, la photographie, la
sculpture ou l'installation.

Depuis 2012, jai ajouté a mon répertoire, une recherche expérimentale avec
les odeurs et les arbmes. Leur puissance mnésique et affective modifie les maniéres
de mettre en jeu la mémoire dans les représentations et les récits que je compose.
Le caractere évanescent et insaisissable des odeurs est en lien avec le travail de
perte et d'effacement que j'ai pu mener dans mes performances et aussi avec les
événements ténus que je filme. Obligé de respirer, le spectateur est obligé de sentir.
Cet aspect paradoxal d'une absence pourtant présente, invisible mais intimement
pénétrante me captive.

Ce qui m'intéresse, c’est de reconfigurer la perception que nous pouvons
avoir d'un espace donné et de provoquer des renversements de perception dans sa
représentation, une rupture entre I'expérience présente et sa représentation passée.
Les odeurs sont pour moi le matériau idéal pour poursuivre plus en avant mon travail
sur la construction des images en relation avec un souvenir et sa mise en récit.

Julie C. Fortier est née en 1973 a Sherbrooke (Québec, Canada) et vit & Rennes
depuis 2001. Dipldémée en 2015 de I'école de parfumerie Le Cinquieme Sens a
Paris, elle est aussi titulaire d'une maitrise de I'Ecole des arts visuels et médiatiques
de I'Université du Québec a Montréal. Son travail a fait 'objet d’expositions
personnelles notamment chez Florence Loewy by artists a Paris, a La base d’appui
d'Entre-Deux a Nantes, a La Criée, Centre d'art contemporain de Rennes, a la VF
galerie & Marseille, au Centre Clark a Montréal, a la galerie Art & Essai a Rennes
et a la galerie La Box a Bourges. Depuis 1999, son travail a été présenté dans de
nombreuses expositions collectives tels que Tu dois changer ta viel au Tripostal a
Lille (FR), 4x4 - une constallation au Quartier & Quimper (FR), Chrématistique au
CNEAI & Chatou (FR), Vertiges au Centre d'art Micro-Onde a Vélizy-Villacoublay,
Art by Telephone au Emily Harvey Foundation & New York (US), Heureux comme
Sisyphe au centre d'art de La Garenne Lemot & Clissons (FR), Experimenta
Playground au Arts Centre de Melbourne (AU), Face LIFT a la Kitchener-
Waterloo Art Gallery a Kitchener (CA), MAK Nite au Musée d'arts appliqués et
d'art contemporain de Vienne (AT), Future_Feed_Forward a la Forest City Gallery
de London (CA), Single Channel a la galerie Blaffer & Houston (US) et Trames
horizontales / défilement vertical au Musée du Québec (CA).

Julie C. Fortier

44 rue Alphonse Guérin, 35000 Fance
+33(0)6 114173 15
julie@juliecfortier.net
www.juliecfortier.net



Vue de La chasse lors de I'exposition Tu dois changer ta vie, Tripostal, dans le cadre de Renaissance de Lille 3000 (FR)
27 septembre 2015 au 17 janvier 2016

La chasse

2014, installation olfactive, 92 000 touches a parfum, 3 parfums 900x
450 cm

Cette installation propose de recouvrir lintégralité d'un
mur avec des touches a parfum de maniére a recréer
une prairie ou une fourrure. Trois zones trés denses a
hauteur de nez sont ménagées pour recevoir trois odeurs
différentes. La premiére est la reconstitution d'une

odeur de prairie mouillée, la seconde est une odeur qui
rappelle le pelage chaud d'un animal et la derniére est

la reconstitution de 'odeur du sang. Les trois odeurs

font basculer la perception et l'interprétation du paysage
abstrait créé par les touches.



Vue de La chasse lors de I'exposition Vertige, Centre d'art Micro-onde, Vélizy Villacoublay (FR) 28 avril au 30 juin 2014
ici l'nstallation comprenait 80 000 touches a parfums, 600 x 700 cm




Vue de Cartel lors de I'exposition 4x4 une constellation, Centre d'art
contemporain Le Quartier, Quimper (FR) 17 sept. au 25 octobre 2015

Cartel

2015, Parfum & vaporiser sur cartels, impression laser N&B sur carte &
parfum.

édition Eau de parfum, 50ml, dans boite carton, impression laser N&B
11,3 x 7 cm, 25 exemplaires

Cartel est une odeur qui accompagne le spectateur
durant la visite de 'exposition. Elle est susceptible
d’exercer une certaine emprise sur lui et sur les
personnes qui 'entourent pendant ce parcours. Le
spectateur est invité a le vaporiser sur une carte a
parfum qui fait office de cartel mobile. Lodeur envahit
peu a peu I'espace d'exposition au gré des déplacements
des spectateurs.



La premiére fois que je I'ai senti, c'était dans la chambre de ma
mére. J'avais onze ans. Elle était malade du cancer, son troisieme et
dernier d'ailleurs. Dans sa chambre, régnait une atmospheére tamisée,
glaugue, tout en gardant la douceur et la fascination indescriptible,
qui émanait de la chambre de ma mére, royaume de la femme
absolue par excellence. Impossible de savoir exactement guelle était
la source originelle de l'odeur. Dans un premier temps, elle faisait
penser a de la javel. Ensuite, il y avait cette odeur d'hopital, de corps
en putréfaction, de médicaments, comme si le corps était déja mort,
ou plutét, s'y apprétait. Je distinguais vaguement un arriére-fond
d'une violence sourde, un peu comme un pot de moutarde forte qui
n‘aurait pas été ouvert depuis un certain temps, et dans lequel on
voudrait plonger son nez juste au moment de soulever le couvercle.
A ce moment-l3, cette odeur m'était assez indifférente. Trois mois
plus tard, ma mére est morte.

Six mois plus tard, peut étre plus, peut étre moins, une cousine,
ou je ne sais qui, est venue rendre visite 2 ma belle mére. Elle était
malade du cancer. Elle aussi portait cette odeur putride. Lorsque je
I'ai sentie, j'ai eu soudainement les larmes aux yeux. La force de
l'odeur me cloua au mur. Mon corps s'est mis & faiblir, allant méme
jusqu'a se plier en deux. Je me suis accrochée a la rampe d'escalier
avant de dévaler ce dernier, comme si j'étais poursuivie par la mort
elle-méme. Trois mois plus tard, elle est morte.

A partir de ce jour, jai tissé un lien logique entre 'odeur et la
mort qui arrivait toujours trois mois plus tard. Le jour de la premiére
date anniversaire de la mort de ma mére, mon pére a appris qu'il était
lui aussi atteint du cancer. Je I'ai informé du lien que j'avais constaté.
Il considéra cela comme un don. Il m'a demandé de le prévenir si je
sentais un jour cette fameuse odeur sur lui. J'ai promis, Une poignée
de jour plus tard, je I'ai sentie. Elle me narguait dans I'escalier de |a
maison familiale. Cette fois-ci, elle s'est montrée discréte, et & peine
palpable, narquoise méme. J'ai fait marche arriere et suis allée
pleurer dans mon lit. J'ai pris la décision de ne pas avertir mon pére,
de trahir ma promesse. |l n'a su que quatre ou cing jours avant qu'il
allait mourir, alors que je le savais déja depuis trois mois.

Male habitus
2015, texte impression laser N&B, parfum 50 ml scellé a la cire noire,
mousse plastazot, boite photo archive, 21 x 30 x 3,6 cm, exemplaire
unique

format réduit pour la confidente : parfum 2,5 ml scellé a la cire noire,
mousse plastazot, boite archive

Produit avec 'aide de la DRAC Bretagne

Reconstitution de I'odeur de la maladie & partir d'une
confidence recueillie.
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Vue de Wildscreens, L'érable rouge, lors de I'exposition Wildscreens, Florence Loewy by artists, Paris (FR) 19 avril au 7 juin 2014

Wildscreens

2014, L'érable rouge

2014, Le tilleul

2014 Le cedre bralé

dessin olfactif sur papier & parfum 300 gr, encadré dans une boite en
plexi-glass sérigraphiée, 55 x 75 cm

Wildscreens est une série de dessins olfactifs. Ils se
présentent comme une feuille de papier blanc imbibé
de plusieurs parfums encadrée dans une boite en
plexi-glass dont la porte est coulissante. L'ouverture de
la porte permet de sentir les parfums . Un court texte
autobiographique relatant un souvenir olfactif précis d'un
arbre est sérigraphié sur la porte.



photo Aurélien Mole

Vue de La séve et le sang, lors de 'exposition Wildscreens, Florence Loewy by artists, Paris (FR) 19 avril au 7 juin 2014

La seve et le sang
2014, marque-page, impression laser N&B sur carte & parfum 300 gr
parfumé avec 2 parfums, 4,6 x 14,25 cm, éditions 100 exemplaires

La séve et le sang est une édition de marque-page
relatant un souvenir et parfumé avec une odeur de
seve et une odeur de sang. Les 100 marque-page sont
disséminés dans les livres de la librairie.



photo Pierre Planchenault

Vue de Lun Lautre, Marché de Lerme, Bordeaux (FR) 26 — 29 nov. 2014

Lun Lautre

2014, création de la compagnie des Limbes

de et avec : Soléne Arbel, Romain Jarry et Loic Varanguien de Villepin
textes Giinther Anders et Emilie Emily Dickinson

scénographie olfactive Julie C. Fortier

plasticien lumiere Hervé Coqueret

son Benjamin Wiinsch

Produit avec 'aide de la DRAC Bretagne

Pour cette scénographie olfactive, 3 odeurs ont été
créées et utilisées de différentes maniéres. La premiere
odeur La Clairiére a été diffusée au début de la
représentation de maniére & évoquer un lieu. Lodeur
créé une image subliminale dans la téte du spectateur
et plante un décor pour l'action qui va suivre. La seconde
odeur Le Sang a été utilisée de maniere a créer un
rapport de réciprocité entre le spectateur et I'acteur qui
lisait un texte sur Hirochima. Cette odeur provoque un
|éger malaise physique. La derniére odeur L'Homme
qui a vu l'ours instaure un rapport de promiscuité

entre le spectateur et les acteurs. En effet cette odeur
trés charnelle et trés intime abolit |a distance entre le
spectateur et l'acteur.
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photo Nyima Leray

Vue de Neige éternelle lors de la soirée Vanilla Sky, Nuit des 4 Jeudis, FRAC Bretagne, Rennes (FR) 30 janvier 2014

Neige éternelle
2014, creme cosmétique saturée d'actifs antiages, sur piece montée
d'agar agar, spatules cosmétiques, 40 cm de diamétre x 40 cm de haut

Neige éternelle est une montagne de creme cosmétique
saturée d'actifs anti-age. A l'image d'une vanité, la matiére
qui devrait lutter contre I'affaissement cutané, s'affaisse
d’elle méme tout au long de la soirée.
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Vue de la performance Vanitas Malus Pumila lors de la soirée Vanilla Sky, Nuit des 4 Jeudis, FRAC Bretagne, Rennes (FR) 30 janvier 2014

Vanitas malus pumila

2013, performance, robe imprimée, ceinture, cartes impressions laser
couleur sur satimat 300 gr, b parfums : La promesse, Lempressement,
Le contentement, La gourmandise et L'avarie.

remerciement MargauxGermain

Edition parfum 5 x 1,6 ml, impression laser 297 x 90 mm sur papier
250g. 30 exemplaires

remerciements Dominique Favier et Gaél-Frangois Jeannel, IFF France

L'édition Vanitas malus pumila (Vanité au pommier
commun) décline en cinq parfums les états successifs de
la pomme de la fleur a sa déliquescence.

Lors de la performance, le spectateur pige une carte.
Selon la carte pigée, il est parfumé avec l'un des
cing parfums : La promesse, L'empressement, Le
contentement, La gourmandise ou Lavarie.



Vue de 'exposition Petrichor, La base d'appui d’Entre-deux, Nantes (FR) 24 mai — 29 juin. 2013.

Petrichor

2013, parfum + Revue Nature 1er trimestre 1964, signet impégné de
parfum petrichor. exemplaire unique.

Echantillons 1,5ml encartés, impression offset

110 x 80 mm sur papier vieil hollande 250g/m2. 300 exemplaires
édition entre-deux, Nantes, 2013 dans le cadre de la résidence :
I'espace public sous I'emprise de la mobilité.

remerciements Dominique Favier et Gaél-Frangois Jeannel, IFF France

Petrichor désigne I'odeur particuliere de la terre séche
humidifiée. Congu comme une ceuvre intime et publique,
ce parfum dématérialise une terre sous la forme d'une
odeur. Son porteur est invité a le diffuser discrétement
dans les lieux publics et a rendre volatile ce qui était situé.



un jeune archéologue, dont
l'intérét s'était détourné de la vie réelle pour s’atta-
cher aux débris du passé classique, et qui, par un
étrange mais trés régulier détour, est ramené a
la vie réelle,

détail

Gradiva

2012, affiche parfumée, impression offset N&B 100 x 70 cm, fragrance
collaboration avec Yann Sérandour

L'affiche, réalisée par Yann Sérandour, est un grand écran
blanc qui comporte un extrait de la nouvelle Gradiva
publiée en 1903 par I'écrivain allemand Wilhelm Jensen.
Cette affiche a été aspergé d'un parfum réalisée pour
I'occasion. Le parfum est a image de la Gradiva, celle qui
avance, laissant derriere elle son sillage qui s'estompe au
fur & mesure que le temps passe pour ne laisser qu'un
souvenir, une tache presque imperceptible sur le papier.



photo Sébastien Pluot

Vue de I'exposition Art By Telephone Recalled, Emily Harvey Foundation, New York (US) 15 nov.. — 15 dec. 2012.

Sentinelle

2012, installation olfactive, pistolet & colle posé au sol,
dimensions variables

Proposition pour I'exposition Art By Telephone Recalled,

CNEAI (FR), CAPC de Bordeaux (FR) ESBA TALM Angers (FR),
San Francisco Art Institute (US)

Emily Harvez Foundation New York (US)

commissaires : Sébastien Pluot et Fabien Vallos,

15 nov.- 15 déc. 2012

Brancher un pistolet a colle et le poser au sol.

(Si nécessaire, protéger le sol avec un carton ou une
planche.) Laisser chauffer le pistolet pendant toute la
durée de I'exposition et veillez & ce que le pistolet soit
toujours chargé d'un tube de colle. Il diffusera une odeur
de surchauffé voire de brilé dans I'espace d’exposition.



Julie C. Fortier

L'odeur de I'argent

Analyse chromatographique en phase gazeuse couplee a un spectrometre de masse
effectuée sur un hillet de 5 euros le 6 septembre 2012 dans les laboratoires d'IFF
(International Flavors and Fragrances inc.) & Neuilly-sur-Seine. Remerciements Dominique
Favier et Gaél-Francois Jeannel.
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Apres cette premiere analyse, l'adage se confirme : 1'argent n'a pas ou peu d'odeur. Les
molécules retrouvées sur le billet ne sont pas du tout ou trés faiblement odorantes. Aucune
possibilité de retracer un eventuel parcours, de dire s'il est sale. Le billet demeure pour
I'instant muet.

120

Largent n’a pas d’odeur

2012, contribution pour la publication Chrématistique ,
commissaire Fabien Vallos, www.chrematistique.fr
remerciements Dominique Favier et Gaél-Frangois Jeannel,
IFF France



photo Fabien Vallos

Vue de 'exposition Chrématistique, CNEAI, Chatou (US) 05 juil. — 09 dec. 2014

Lodeur de 'argent

2013, boite no 15 : parfum 1 L, liasses de papier 120 x 62 mm (format
du billet de 5 euros), contribution pour I'exposition Chrématistique
commissaires Fabien Vallos et Jérémie Gaulin

Edition parfum, échantillons 1 ml encartés, impression laser120 x 62 mm
sur papier vieil hollande 300g/m2. 100 exemplaires

remerciements Dominique Favier et Gaél-Francois Jeannel, IFF France

Aprées une nouvelle analyse chromatographique d'un billet
de 5 €, une formule a été extraite et 'odeur de l'argent a
pu étre reconstituée. La fragrance proposée est destinée
a étre pulvérisée sur un support papier a la taille d'un billet
de 5 € de maniere a donner une plue-value olfactive a un
simple bout de papier.



Dog’s FOOD

2015, performance culinaire et olfactive pour les chiens et leur maitres
3 plats, 3 parfums

Restaurant Belle de jour, 19 juillet 2015

Sur l'invitation de A Dog Republic, et dans le cadre de leur projet Musée
Promenade qui prend part & Beaufort Beyond Borders - be édition de la
triennial d'art contemporain le long de la cote Belge

édition menu, 6 x 1ml, impression laser couleur sur carte a parfum.21 x
29,7 cm, 20 exemplaires

Un repas pour les chiens et leur maitres

Il sagit a travers cette expérience de rendre horizontale
la relation entre le maitre et son chien pour permettre

au maitre de mieux comprendre ['univers de son chien.
Je suis partie du constat que les chiens appréhendent le
monde avec leur odorat qui est incomparablement plus
sensible que celui de 'homme. En effet, le chien bénéficie
en moyenne de 100 cm2 de cellules olfactives contre

3 cm2 chez 'homme. En revanche 'lhomme posséde
davantage de bourgeons gustatifs 9000 contre 1700
chez le chien. Le plaisir de manger, pour les chiens, passe
essentiellement par 'odorat et pour 'lhomme davantage
par la gustation et la mastication prolongée. Le menu a
été composé en tenant compte des besoins diététiques
du chien et en optant pour des ingrédients de qualité et
de saison.

Les chiens ne sachant pas lire, le menu était présenté
sous forme d'odeurs.



Dog’s FOOD

2015, édition menu, 6 x 1ml, impression laser couleur sur carte &
parfum.21 x 29,7 cm, 20 exemplaires

Les chiens ne sachant pas lire, le menu était présenté
sous forme d'odeurs déclinée en deux concentrations
différentes pour que le maitre puisse se rendre compte
de la différence de perception des odeurs entre lui et son
chien.
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Eau succulente,dans le cadre de la résidence Black Garlic au Café B, Paris, 25 mars 2015
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Eau succulente

2015, performance culinaire et olfactive, 8 expériences, 6 parfums
Black Garlic au café B, Paris 25 mars 2015

commissaire Geraldine Longueville Geffriaud, Chef virginie Galan
conception graphique atelier Commune

édition menu, impression Riso sur papier..41,7 x 24 cm, 40 exemplaires

édition parfum, 50 ml dans boite carton avec un texte de Géraldine
Geffriaud Longueville, impression Riso, 10,7 x 17,5 x 3,56 cm, 40

exemplaires
Produit avec 'aide de la DRAC Bretagne

Eau succulente est un projet de collaboration entre

la chef Virginie Galan et la commissaire et mixologue
Géraldine Geffriaud et moi-méme. Pour ce repas au

Café B nous avons travaillé a délocaliser le golt dans le
nez. L'odorat devient le moyen d'accommoder les plats.
Chagque plat est accompagné d'un parfum qui agit comme
un condiment.

Eau succulente propose de revisiter la traditionnelle « eau
de cologne » qui a l'origine avait un usage autant gustatif,
médicinal que cosmétique. Le menu a été congue en

8 expériences du lavage de mains a I'eau du jardin, au
cocktail cologne pour se parfumer l'intérieur et 6 plats
chacun accompagnés d'un parfum. Les expériences
culinaires et olfactives ont été concues en crescendo de
maniere a rendre visible la stucture du parfum final : eau
succulente



photo Baptiste Brévart et Emmanuel Giraud

Vue de la performance Corporate, restaurant CDD, Paris 24 ao(t 2013

Corporate

2013, performance culinaire

Edition parfum, échantillons 1 ml encartés, impression laser

110 x 85 mm sur papier vieil hollande 300g/m2. 30 exemplaires
Restaurant CDD, Paris, 24 aott 2013

remerciements Tiphaine Calmettes, Baptiste Brévart, Aurélie Ferruel et
Laéticia Bély

Le projet Corporate reprend une tradition arabo-
musulmane qui consiste & asperger de I'eau parfumée sur
la téte, le visage et les mains de ses invités avant qu'ils
n'entrent dans la maison. Ceci vise a abolir la différence

olfactive véhiculée par I'étranger, 'eau parfumée
neutralise son odeur et le fait accéder au sein de la
famille.

Corporate, 'eau parfumée créée par Julie C. Fortier est
aussi le menu du repas qui servi au restaurant éphémeére
CDD. Les quarante ingrédients qui composent sa formule
constituent les arémes dégustés pendant la soirée.
Lintégration devient incorporation.



Eclipse

2012, performance culinaire

réalisée le 27 nov. 2012 lors de la soirée de performances culinaires
Table d’héte présentée au Centre d'art contemporain de Pontmain (FR)
Les breuvages proposés durant la soirée sont présentés
en cercle et servis du plus péle au plus foncé jusqu'a
I'obtention d'un cercle entierement noir. Aprés cette
éclipse totale, les brevages sont servis du plus foncé au
plus pale pour revenir & a cercle entierement transparent.



photo Yann Ouvrard

Dans la forét

20012, performance olfactive

réalisée le 27 nov. 2012 lors de la soirée de performances culinaires
Table d'héte présentée au Centre d'art contemporain

de Pontmain (FR)

Cette performance venait clore une soirée de
performances culinaires. Un dessert ou un digestif est
proposé aux personnes présentes. Suivant le choix, une
goutte de parfum est déposée sur le dos de la main. Le
dessert est une reconstitution olfactive d’'un Tiramisu et
le digestif une reconstitution de Whisky. Petit & petit les
odeurs se propagent, les gens essaient de nommer ce
qu'ils sentent, partagent leurs impressions. La présence
olfactive du parfum une fois la soirée terminée, est un
rappel de toute la nourriture incorporée tout au long de la
soirée.



juin 2006

décembre 2008

ao(t 2013

Mémoire durable

2006 - 2015, 10 photographies couleur, sérigraphie numérique sur
contreplaqué de bouleau

photo dimensions variables sur planche de 70 x 50 cm

collection 1% artistique de la médiathéque départementale d'llle-et-
Vilaine pour 'antenne de Pipriac

Lors d'un tournage en forét au Québec en juin 2006,
j'ai eu la surprise de voir le sentier, que j'avais I'habitude
d’emprunter, complétement éventré par une entreprise
de coupe de bois. Depuis, je documente I'évolution

de la forét en tentant de refaire le méme cadrage
photographique de mémoire année apres année lors de

mai 2007

septembre 2009

janvier 2015

chacun de mes séjours au Québec. Cette série donne

a voir 'évolution du travail de 'hnomme sur la forét et,
depuis I'été 2010, la lente reprise de la végétation sur les
lieux exploités. Plus qu'un regard sur le développement
durable de la forét dans ses fonctions économiques et
environnementales, I'évolution du cadrage photographique
donne a voir les effets du temps sur la mémoire. En

effet, je m'appuie sur le souvenir de détails du paysage
pour tenter de recadrer a chauge fois la méme photo :

la montagne, la caravane, I'arbre fourchu. Mais & chaque
fois, des éléments m’empéchent de retrouver la totalité
de ces détails. La composition de I'image, tributaire de ma
mémoire, évolue au méme titre que la forét.



Vue de la performance Fondu enchainé, présentée le 11 mars 2011 lors de I'exposition Plutét que rien : démontage, Maison Populaire, Montreuil
(France), 19 janv. — 26 mars 2011.

Fondu enchainé

2011, performance éclairage

Le 11 mars 2011 dans I'exposition Plut6t que rien : démontges, Maison
Populaire de Montreuil (FR) commissaire : Raphaéle Jeune, 19 janv. —
26 mars 2011

L'exposition Plutbt que rien : démontages est constituée
d'une succession quotidienne de propositions faites par
les artistes invités. Elle s'écrit dans le temps plutot que
dans l'espace.

Mon intervention, consiste a réaliser un fondu enchainé
dans l'espace d'exposition pendant la journée qui m'est
allouée, entre la proposition de la veille : une projection
vidéo d'Emilie Pitoiset, et celle du lendemain: une case
laissée blanche dans la programmation. Pour réaliser

ce fondu enchainé, j'ai mis en place un éclairage avec
les projecteurs disponibles sur place et jai augmenté
graduellement 'intensité lumineuse de maniere a effacer
progressivement la projection vidéo.



Vue de I'exposition Julie C. Fortier, Cinéma-Maison, La Criée, Centre
d'art contemporain, Rennes (France), 19 fév. — 3 avril 2010.

La Tribune, Sherbrooke, samedi 25 mai 1985

2009, stock de papier journal

Impression N&B sur presse rotative sur papier offset 82 x 58 cm,
10 000 exemplaires Produit avec I'appui de La Criée, Centre d'art
contemporain de Rennes

Reproduction du souvenir d'un fait divers paru dans le
journal La Tribune de la ville de Sherbrooke (Québec, CA),
datant du samedi 25 mai 198b.

«La voiture a été criblée de plombs de fusil
principalement sur l'aile avant. Quelques plombs ont
également atteint le rétroviseur du véhicule pendant que
le conducteur satisfaisait des besoins personnels; il s'était
arrété prées du repaire des Hells Angels dans la nuit. »



Vue de 'exposition Julie C. Fortier, Cinéma-Maison, La Criée Centre d'art contemporain, Rennes (France), 19 fév. — 3 avril 2010.

Cinéparc

2006, Film 35 mm muet couleur, 3 min. 50 s, projecteur 35 mm, écran
de projection.

Produit avec I'appui de la ville de Sherbrooke

et du Conseil des arts du Canada

Installation produite par La Criée centre d'art contemporain, avec le soutien
de La Fonderie / Théatre du Radeau, Le Mans

Cinéparc montre un dispositif de projection
cinématographique dans une salle d’exposition. Le film
35 mm projeté sur grand écran est accompagné par le
son de la mécanique du projecteur. Limage présente un
plan fixe sur un écran de cinéparc filmé de jour. L'écran
se détache sur fond de paysage et semble fonctionner
comme un cache dans 'espace de l'image. Il perd ainsi
sa dimension d'objet et son échelle, mais pas sa fonction
d'écran. Car c'est sur ce rectangle blanc, qu'apparaissent
les poussiéres et les rayures provoquées par l'usure de la
pellicule projetée en boucle, engendrant un film dans le
film.



photo Bettina Hoffmann
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Vue de I'exposition Julie C. Fortier, Go West Young Man !, Centre Clark, Montréal (Québec, Canada), 10 janv. — 16 fév. 2008.

90.1 FM

2007, installation sonore, radio d'automobile, 4 hauts-parleurs,

122 x 100 cm

Produit avec I'appui du Conseil des arts du Canada

Cette installation présente une radio d’'automobile
encastrée dans le mur. La radio est réglée sur la
fréquence 90.1 FM. Le son diffusé a chaque présentation
change en fonction de la localisation et de la capacité ou
non & capter quelque chose.



Péche blanche

2005, projection vidéo miniDV stéréo couleur, format 4:3,
boucle 15 min.
Produit avec I'appui du Conseil des arts du Canada

Cette vidéo présente un paysage d'hiver immobile avec
au premier plan, une brimbale servant pour la péche
blanche. La vidéo montre 'attente d’'une éventuelle prise
qui sera signalée par le mouvement de la brimbale et le
tintement de la clochette qui y est fixée.



Sans titre

2005, photographie couleur, tirage lambda sur aluminium

80 x 60 cm

Photographie d'une éolienne a l'arrét et dont les pales
commengaient tout juste & disparaitre dans une brume
épaisse, depuis une voiture roulant & grande vitesse.
Ici, un objet, dont la caractéristique remarquable est le
mouvement, est rendu irrémédiablement statique par
la photographie. Paradoxalement, le déplacement de la
voiture semble imprimer un mouvement au paysage qui
englobe 'éolienne.



Révolution

2007, vidéo HDV sur miniDV stéréo couleur, format 16:9, 5 min.
Produit avec I'appui du Conseil des arts du Canada

Plan fixe sur un groupe de cing éoliennes dont 'une
d’entre elles tourne a contre-sens.



Vues de I'exposition Julie C. Fortier, The End, Galerie Art & Essai, Université Rennes 2 (France), 16 nov. — 16 déc. 2005.

The End

2005, installation in situ, 5 véhicules, 6 éclairages secours BAES,
bandes adhésives
Produit avec I'appui de la Galerie Art & Essai et Prospektus

Cette installation transforme I'espace de la galerie en parking
souterrain. L'expérience inquiétante de 'absence est le
déclencheur d’une intrigue qui vire a la mélancolie.

éléments du projet
Bicyclette 2005, moteur électrique miniaturefaisant tourner la roue

arriere constamment, produit avec 'appui du Ministere de la culture
et de la communication — DRAC Bretagne

Carton a dessin 2005, 7 dessins a la mine de plomb préfigurant
I'exposition sous la forme d'un story-board, réunis dans un carton
a dessin, 36 x 42 cm, story-boarder : Jean-Claude Rozec, dessins :
Jean-pierre Marquet

Parking ( The End) 2005, vidéo de surveillance, miniDV stéréo
couleur,
format 4:3, boucle 59 s., moniteur 14 po., support mural TV

Bloc secours, 2007, bloc d'éclairage secours BAES, autocollant
The End, 23 x 11,5 x 7,7 cm, édité par Astérides (Marseille) en 8
exemplaires + 2 E.A.

Flipbook, 2005, reproduisant la bicyclette, impression offset N&B,
14,8 x 10,2 cm, 124 pages , dessins : Marc Lizano, tiré 2 500
exemplaires,

produit avec 'appui du Ministére de la culture et de la communication —
DRAC Bretagne



photo Dieter Kik

Vue de I'exposition, Isabelle Arthuis, Francesco Finizio, Julie C. Fortier, Sébastien Vonier, Interfaces, Le Quartier, Quimper (France), 5 déc. 2008 — 5 mars 2009
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Vous avez juste pas pu trop profiter de I'été,
quoi.

2003-2010, projet réalisé avec la participation de Camille Barré,
Matthieu Jauniau, Christophe Pichon et Yann Sérandour

De la carriere a la station essence en passant par la plage, ce
projet relate la dérive d'un rocher lors d'une journée d'été.

éléments du projet

Voiture citroén AX Image, barres de toit, sangles, rocher factice :
polystyrene peint,170 x 140 x 100 cm

Maquette de la voiture a échelle 1/43e, 2010, techniques
mixtes, 3,0 x 8 x 7,5 cm

Vidéo miniDV stéréo couleur, format 4:3, 8 min. 47 s.
Photographie couleur, tirage lambda sur aluminium, 30 x 40 cm

Retranscription des dialogues du film, affiche, dimensions
variables

Poster recto/verso, zédélé éditions, oct. 2003, 30 x 40 cm
Carte postale couleur multi-vues, 105 x 15 cm



Lavenir

2007, vidéo HDV sur miniDV muet couleur, format 16:9, 4 min.
Produit avec I'appui du Conseil des arts du Canada

Plan fixe sur un panneau routier indiquant l'avenir,
improbable frontiere temporelle au milieu de nulle part.



MOTEL

HERITAGE

Vacant / Non Vacant

2005, projections vidéo miniDV stéréo couleur, format 4:3
boucle Vacant 10 min. 01 s.

boucle Non Vacant 9 min. 54 s.

Produit avec 'appui du Ministére de la culture et de la
communication — DRAC Bretagne

Deux vidéos sont projetées simultanément, mais dans des
espaces différents. Elles sont presque identiques : méme
cadrage sur une enseigne de motel, presque le méme
moment, lors de la tombée du jour. Dans la premiere
vidéo, I'enseigne affiche VACANT et dans la seconde,
NON VACANT.




photo Dieter Kik

Vue de I'exposition, Isabelle Arthuis, Francesco Finizio, Julie C. Fortier, Sébastien Vonier, Interfaces, Le Quartier, Quimper (France), 5 déc. 2008 — 5 mars 2009

Blow-Up (Vacant/Non vacant)

2006, photographie couleur, tirage lambda 125 x 166 cm,

pinces a dessin

Blow Up est un agrandissement d’un petit détail d'une
photographie de repérage effectuée pour le tournage
de Vacant / Non Vacant. Elle donne & voir un détail
qui differe des vidéos (une chaise a été déplacée).
Cette agrandissement confere a ce déplacement une
importance, voire une présence inquiétante condensant
récits policiers et une mise en présence d’'une absence
quasi fantomatique.



Sunrise (from solstice to solstice)
2013, vidéo HD stéréo couleur, format 16:9, 26 min.

Produit avec I'appui d’Entre-deux, dans le cadre de la résidence :
I'espace public sous 'emprise de la mobilité.

Le lever du soleil, du solsctice d'hiver au solstice d'été,
filmé depuis le train.



Sunset

2009, vidéo HDV muet couleur, format 16:9, 2 min. 23 s.
images : Sébastien Pesot
Produit avec I'appui de La Criée, Centre d'art contemporain de Rennes

Plan fixe sur un paysage de campagne, dans lequel une
maison glisse pour disparaitre derriere 'horizon.



Vue de I'exposition Julie C. Fortier, Cinéma-Maison, La Criée, Centre d'art contemporain, Rennes (France), 19 fév. — 3 avril 2010.

Maison Desjardins

2009, installation vidéo HDV sur deux écrans, stéréo couleur, format
16:9, boucle 6 min.images : Julie C. Fortier et Shawn Bédard

Montage étalonnage : Aél Dallier

Produit avec 'appui de La Criée, Centre d'art contemporain de Rennes

“Ce projet a pour origine : le tirage au sort d'un pavillon
préfabriqué. Chaque année au mois de mars, une
maison est assemblée, décorée, meublée et visitable

sur le parking d'un centre commercial qui lui sert
temporairement de lieu d’exposition. Une fois le gagnant
désigné, elle est démantelée et transportée vers ses
fondations définitives dans un lotissement.

Maison Desjardins, , montre simultanément 'assemblage
et le démantélement de ce pavillon. Construction et
déconstruction s'interpellent en permanence et ce jeu
crée un entre-deux dans lequel se glisse le spectateur.

Aujourd’hui la maison est un objet que beaucoup réve
un jour de s'approprier. Pourtant, elle figure ici dans une
représentation plus mélancolique. Telle I'enseigne du
magasin «Décor Sears» en arriére-plan, la maison est
ramenée au statut d'un décor «montable/démontable»
qu'il est possible finalement de déplacer, ouvrant ainsi le
champ des perceptions sur l'errance et le déracinement.’

Carole Brulard, communiqué de I'exposition Cinéma-Maison, La Criée,
Centre d'art contemporain, Rennes



Vue de I'exposition Valeurs croisées, Biennale d'art contemporain, Rennes (France), 16 mai — 20 juil. 2008

© Les Levine 1971, New York/Steendrukkerij de Jong & Co., Hilversum, The
Netherland 1971.

House

2008, bois, 455 x 640 x 650 cm

Coproduit avec I'appui du Frac Bretagne et

Les Ateliers de Rennes — Biennale d'art contemporain, édition 2008
Collection FRAC Bretagne

Ce projet consiste & appliquer le protocole de travail
proposé par Les Levine dans son livre House (1971)

au sein duquel il présente différentes photographies
d'une méme maison de bois en ruine. « Chaque photo
montrée dans ce livre est un plan d'une sculpture ou
d'un monument. Celui qui entre en possession de ce livre
devrait tenter de réaliser un des monuments sur une
échelle qui serait en rapport avec I'espace dont il dispose
a cet effet. Il peut exécuter cet ceuvre & Iui seul ou bien
en collaboration avec un groupe. Lorsqu'il a terminé son
travail au monument, ou qu'il en a assez, il est prié d'en
faire parvenir les photos a Les Levine, 181 Mott Street,
New York, New York 10012, US.A. »



photo Bettina Hoffmann

Vue de I'exposition Julie C. Fortier, Go West Young Man !, Centre Clark, Montréal (Québec, Canada), 10 janv. — 16 fév. 2008.

Domaine quatre saisons

2006, photographie couleur, tirage lambda sur aluminium

73 x B7 cm

Photographie d'une caravane trouvée dans la forét,
complétement renversée et éventrée, la végétation a
repris graduellement le dessus. Ruine mélancolique au
milieu d'un paysage bucolique, la photographie donne a
voir la prochaine disparition de la caravane.



Home

2005, vidéo miniDV stéréo couleur, format 4:3, 5 min. 44 s,
Produit avec 'appui du Conseil des arts du Canada

Le déneigement de la cour d’'une maison aprés une
tempéte de neige produit par un effet de féerie hivernale
la disparition intermittente du déneigeur.



photo Jenny Mary

Vue de I'exposition Julie C. Fortier, There's No Place Like Home, Galerie La Box, Ensa Bourges (France), 16 déc. 2004 — 19 janv. 2005

There’s No Place Like Home

2004, bois peint, 30 x 40 x 45 cm
Produit avec I'appui de La Box_Ensa Bourges
Collection du Fond départemental d'art contemporain d'llle-et-Vilaine

Cette sculpture est la reconstruction tridimensionnelle
d'un arrét sur image extrait du film The Wizard of Oz
(Victor Fleming, 1939). La séquence originale, filmée en
studio a I'aide d'une maquette, présente I'envolée puis la
chute de la maison en bois de I'héroine, aspirée par une
tornade.



photo Jenny Mary
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Vue de l'exposition Heureux comme Sisyphe, Villa Lemot, Domaine départementale de la Garenne Lemot, Gétigné (France), 12 mai - 10 octobre 2011

Gold Mining River

2006, 2 fioles de verre contenant de I'eau de la riviere et de 'or 23 carats
présentées dans une boite a bijoux sous une vitrine en chéne et verre, 36 x
36x111cm.

Produit avec I'appui du Conseil des arts du Canada

Au cours d'un apres-midi de 'été 2006, Yann Sérandour
et moi-méme avons cherché de l'or dans la Gold Mining
River, ancienne riviere aurifere exploitée jusque dans les
années 1950, située a la frontiere du New Hampshire et
du Québec.

Les deux fioles contiennent les paillettes d'or trouvées
par chacun d’entre nous.




-

Vanishing Point

2004, vidéo miniDV stéréo couleur, format 4:3, 56 min. 52 s.
Produit avec I'appui du Western Front (Vancouver) et du Conseil des arts
du Canada.

Cette vidéo cadre un terrain vague de Vancouver derriére
lequel on peut voir les montagnes cétieres. Ce tableau
paysager étiré dans le temps est rythmé par mon travail.
Je creuse un trou dans le sol & l'aide d'une pelle et d’'un
pic. Paradoxalement, ma capacité a étre productive et
efficace a pour but de produire graduellement une perte,
un manque a l'image, ma disparition de celle-ci.



Vue de I'exposition Cyrille Marién, Hervé Coqueret, Julie C. Fortier, 2 Temps, 3 Mouvements, Galerie du TNB, FRAC Bretagne, Rennes (France)
6 oct. — 1¢ nov. 2001

Julie Underground

2001, installation, vidéo miniDV stéréo couleur, format 4:3,
boucle 3 min. 25 s.

48 m de rails de PVC, chariot de bois (80 x 115 x 80 cm),
2 tonnes de charbon, pelle, pioche, sacs a charbon

Transformée en mine de charbon pendant la nuit, la
galerie retrouve sa fonction d'exposition durant le jour et
présente une vidéo dans laquelle je pousse sans relache
un chariot rempli de sacs de charbon.



Nicolas, dépéche-toi !

2002, projection vidéo verticale miniDV stéréo couleur format
3:4, boucle 45 min. 33 s, 160 x 200 cm

Produit avec I'appui du Conseil des arts et des lettres du Québec
Collection Marc et Josée Gensollen (Marseille, France)

Cette vidéo projette grandeur nature 'image de mon
corps accroché au mur. Elle expose sur 45 minutes un jeu
mimant l'immobilité d'une image fixe puis 'angoisse que
ce jeu provoque quand il dure trop longtemps. « Nicolas

» n‘arrivant jamais et la vidéo étant diffusée en boucle,
elle montre d'une maniéere tragicomique 'impossibilité de
mettre fin & une situation aussi cruelle qu'absurde.



julie c. fortier articles (par ordre d'apparition dans le CV)
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«TU DOIS CHANGER TA VIE!»:

LEXPOSITION QUI VA \

VOUS FAIRE RENAITRE

SPECTACULAIRE, DEROUTANTE, EXPERIMENTALE ET UN BRIN PROVO-
CATRICE, LEXPOSITION D’ART CONTEMPORAIN PHARE DE L'EVENE-
MENT «RENAISSANCE* A LILLE REPOUSSE LES LIMITES DE L'EXERCICE
CURATORIAL. ET POURRAIT BIEN CHANGER LE COURS DE VOTREVIE...

PAR JUDICAEL LAVRADOR

JULIE C. FORTIER La Chasse

EUNE L

2014, instafation otfacieee in situ, inuches 3 parfum, s parfums, dim. varables

e titre de I'exposition, sous forme d'inci-

tation impéricuse, peut décontenancer le

visiteur qui venait passer au Tripostal un
moment de contemplation sans conséquences,
o il aurait joué le role qu'on lui attribue géné-
ralement consistant i regarder et a écouter, ni
plus ni moins. Tromper ce confort, c'est le bur:
il s"agit ici de mettre le spectateur au contace de
I'art pour le rendre acteur du show mais aussi
de sapropre vie. « Tu dois changer tavie!s: la for.
mule est empruntée i 'essai éponyme du philo-
sophe allemand Peter Sloterdijk publié en 2011,
Lui-méme la tient d'un poéme de Rainer Maria
Rilke qui I'entendit sourdre d'un rorse antique
lors d'une visite au Louvre. «En l'espace d'un
siecle, écrit Sloterdijk, son écho s'est amplifié,
micux, elle est devenue Fimpératif absolu qui
résonne autour du globe. Clest indéniable:
l'unique préoccupation dans le monde actuel
est lacompréhension croissante du fait que cela
ne peut pas continuer ainsi.s Encore faut-il se
donner les moyens de la mettre en aeuvre, < T

7
,,_/_’_,.;// ; f <

dois changer ta vie s peur done se comprendre
aussi comme un défi que lexposition se lance 3
elle-méme et pourrait s'entendre davantage
comme « [it dois changer tamanitre d'exposer s,
'injonction s'adressant dés lors au milieu de
I'art, auxartistes et aux commissaires. Lhomme
al'onigine de cette folle entreprise est Fabrice
Bousteau, rédacteur en chef de Beaux Arts

zine — c'est dit et cela ne changera rien
a notre maniére de présenter les choses.
il pour changer la donne
et innover dans le genre ?

Comment s'v pren
Comprise dans une constellation d'événe-
ments, l'exposition prend a bras-le-corps le
Didier
AINsi:

credo optimiste de «Renaissances.
Fusillier, directeur artisticue, le d
montrer que sdans notre monde en cri
perte de repéres, le renouveau est en marche, a
travers de nouveaux équilibres planét
accélération des inventions et innovations, leur
diffusion en temps réel (via Internet), 4 travers
encore de nouvelles maniéres de penser le
A
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EVENEMENT / RENAISSANCE

monde et sa fragilité, de construire les villes et

meétropoles du futurs, Si lare a son role 4 jouer
pour accompagner ces bouleversements de bon
augure, ce n'est pourtant pas en se regardant le
nombril, c'est-d-dire pas en se fondant sur la
pierre angulaire de «l'art pour Parts, d'un art
détaché de la réalité, d'un arr qui se complait
dans l'ostentation de ses moyens formels
jusqu'a se prendre pour sa propre fin.

DES BULLES DE CONFIANCE POUR JOUIR

Les ceuvres présentées au Tripostal sTappuient
sur autre chose : un faiscean de savoirs e savoir-
faire, un éventail de sensations et de percep-
tions, toute une gamme de méthodes d'analyse
et d'expression. « Tu dois changer ta vie b parie
donc sur des artistes qui mettent en qeuvre des
domaines aussi variés que la philosophie, les
sciences dures, la littérature, Iinformartique, la
psychanalyse, l'histoire, I'anthropologie... ony

72 Beaux Arts

apprendra méme i respirer comme un yogi. La
liste est interminable, qui transforme l'exposi-
tion en un cabinet de curiosités de 'honnéte
homme contemparain, réadaptant la devise vol-
tairienne, elle aussi injonctive : «11 faut cultiver
son jardin. Ce qui est rarement de tout repos.
De fait, c'est I'autre parti pris de Pexposition:
mettre le spectateural'épreuve en le irant de sa
position de contemplatif bienheureux. Ausous-
sol et au deuxiéme étage du Inpostal, on vous
donnera les clés pour améliorervotre condition
physique et votre alimentation, et méme aigui-
ser vatre perception olfactive. La preuve: 'ins-
tallation de Julie C. Fortier libére surun mur des
milliers d'effluves [ill. p. 70-71] tandis que celle
du duo Berdaguer & Péjus, lt Bulle de confiance,
est imbibée de «phéromones stimulant la libé-
ration endogéne d'ocytocine, une hormone
qui, nous apprend le texte de présentation,
genére chez les individus une modification du
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2015, techmigue midae, 180x 180 x 115 cm.

I IR Unframed
An immigrant Family Views the Statue of Liberty
from the Efis Istand Immigration Station Dock

Parce que les villes renassent
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Les designers italiens Anna Citell & Raoul Bretzel ont

coniu ces capsules 3 la maniéne de cercuedls biokogque




comportement en exacerbant le degré de
confiances, Les ceuvres figurent done ici comme
autant de supports it des sexercicess physiques,
spirituels ou intellectuels, Rien delittéral toute-
fois, personne ne rend sa copic en sOTTANL, ni ne
sort fourbu comme on peut ['étre au terme d'un
parcours du combattant : il s'agit davantage de
décourager la passivité du spectateur. Ce sont le
prix et les joies de la srenaissances, le signe sur-
tout d'une exposition qui se congoit comme
aine expérience i vivie pour découvrir de nou-
velles formes, de nouveaux sons, des proposi-
tions de modes de vie et de maniéres d'étres.

Une straversée du miroirs en quelque sorte,
suivant le titre de la piéce de Philippe Ramette
[ill. p. 741 qui consiste en un miroir perce qu'on
fait basculer en méme temps que son propre
reflet. Autres traversées: celle, proposée par
Martin Creed, d'une nuée de ballons de bau-
druche contenant la moitié du volume d'air de

la salle qu'ils occupent (Half the Air in a Given
Space), puis celle de Leandro Erlich, dont on ne
peut décemment pas déflorer Peffet et encore
moins le mécanisme, tout juste révéler que I/
Living (2002) estun tour de passe-passe miracu-
leux, dont vous chercherez le truc.

DES SONS POUR MEDITER ET CREER

«Tudois changer tavie!» assume pleinement une
pnrtspecmculaire..:\ limage de ce zoomvertigi-
neux dans lequel Charles & Ray Eames aspi-
raient l'eeil du spectateur dés 1977, Plus connus
pour leurs faureuils, les deux designers ont réa-
lisé un film qui scrute la planéte Terre depuisFes-
pace avant de plonger au coeur d'un organisme:
humain, passant du macroscopique au micro-
scopique en neuf minutes. Une sorte de Google
Earth avant 'heure. Lessilhouettes difformes et
effervescentes qui grouillent sur les toiles du duo
iranien Peybak figurent de méme un monde

minuscule, Ce petit peuple n'en st pas moins
suractif, se prétant 3 des acrobaties érotiques qui
emportent le visiteur, nez collé aux toiles, dans
un maelstrom lumineusement jouissif. Pres de
Ia, il faut tendre Poreille pour percevoir le son
tourbillonnant d'une particule de poussiere
balayée par le vent et modélisée par Cécile Beau,
tandis que le collectif new-yorkais Soundwalk
vous propose d'écouter du son binaural (appele
aussi son spatialisé) pour méditer et développer
votre créativité. Du son (parfois inaudible, mais
pas moins actif), des odeurs (aux effets parfois
insoupgonnés), du visible et de Vinvisible, du
mouvement (parfois trés trés lent, comme ['in-
terminable traversée de 'Atlantique abord d'un
porte-conteneurs, filmée en un plan-séquence
de vingt-cing jours par Enrique Ramirez, ce qui
en fait vraisemblablement le film le plus long
du monde), lexposition couvre le spectre des
sensations sans les enfiler comme des perles.

Beaux Arts T3



EVENEMENT / RENAISSANCE

o Tu dois choisir tavie s commence en effet par
laisser le hasard influer surla vie du spectareur.
Sivous vivez en couple, il y a de fortes chances
fue vous emprunticz un chemin autre que
celui de votre partenaire. Une maniére pourle
commissaire de vous installer dans une bulle
afin que vous vous confrontiez i vous-méme.
Mais, rassurez-vous, s'il v a trois parcours dif-
férents, matérialisés par des lignes de couleur
au sol, deux d'entre eux finissent par se
rejoindre, Ce moment de bascule, la o les
deux lignes se retrouvent et ot le spectateur
passe un cap, correspond & l'installation du
Chinois Xu Bing. Espéce d'adaptation de I'allé-
gorie de la caverne de Platon, celle-ci se pré-
sente d'abord comme un merveilleux paysage
traditionnel chinois, montagneux et vaporeux.
Mais des qu'on contourne cette toile de pro-
jection, le subterfuge apparait: le motifesten

-
-
- [

- i

réalité composé de divers détritus et de débris
végétawx. Sielle magnifie la perception senso-
rielle, I'exposition incite cependant & ne pas y
préter une confiance aveugle.

UNE TRAVERSEE DE L'ART CONTEMPORAIN

Ausous-sol, le troisiéme parcours vous fait d'ail-
leurs traverser des ceuvres qui métamorphosent
I'horizon bouché de cet espace sombre. Une
installation vidéo de Giovanni Ozzola crée
I'llusion que les portes d'un garage s'ouvrent sur
le ciel nuageux d'un désert de sable ou sur un
coucher de soleil marin, S'ensuit un long tunnel
ol lartiste JR raconte la vie de migrants débar-
qués a Ellis Island, face a la statue de la Liberté
a New York. Habitué des fresques photo-
graphiques géantes, JR puise cette fois dans les
archives de l'histoire, pour peupler les lieux de
dizaines de silhoucttes de migrants, nomades

FHILIPPE RAMETTE La Traversée du miroir [détail]
Ulnstallation invite le spactateur & effleurer son propee
reflat e, simultanément & faire hasculer e mirgs

Entre appariticn et disparition de S04, entre c2 qu'on volt
el ce qui e révie n'btre gue du venl, Mmove réaclualise
en quekyue sodle Fallégone de la caverne de Platon
2007, bos, miroir, 217 1 148 x 120 om.

SIMON MONK Peter Parker,

sbrie Secret identity

Catte peinture de I'Homme-Araigneée ne 38 pIIVe pas
de minimiser limpact de 585 suparpoivoirs en prenant
pour modéle sa fguring embaiiée dans uh sachet

Les reflets de Membaiage i font de Nombre el réselent
sa vrie nature dartefact commencial
20013, hulle alkpde sur ioiks, B0 x 50 om.

DE RIO A SEQOUL, LILLE AU DIAPASON DE VILLES EN PLEINE RENAISSANCE

«Renalssances, ¢'est une myriade de manifestations qui ne se limitent pas aux deuw expositions du Tipostal, «Tu dois changer ta vie |»
et «Séoul, vite, vite | = [lire p. 100]. Lowverture se fait en fanfare au rythme des percussions des écoles de samba de Rio, une des

cing grandes villes présentées a Lille, retenues parce que, sans s résoudre 3 |a crise économique et sociale qu'elles ont traversée, ces
cités-mondes mettent en @uve toute I'énergie dont elles disposent, et plus encare, pour 5'en sortir, Parmi elles, Detroit et ses DI's
inventeurs, dis les années 1990, d'une techno industrielle investissent la Gane Saint-Sauveur, tandis qu'Bindhoven exhibe & la Maison Folie
Moutins toute inventivité de ses designers. Au musée de I'Hospice Comtesse, 'occasion est aussi offerte de découwvrr la scéne
anistique de Phnom Penh, particulierement soucieuse de rédvaluer les années 1970 cambodgiennes et celles de la pérode coloniale.
Le LaM de Villeneuve-d'Ascy décline, lui, le thime général en tirant le fil de «la perception et la connaissance que |'&tre humain a de
[ui-méme et du monde= & travers une exposition d'une soixantaine d'artistes contemporains. Lille3000 version 2015-1016, c’est encone
Michel Gondry et son «Usine de films amateurs» implantée & Roubaix jusqu's ta mi-novembre, <Textifoods ou les innovations dans le
domaine du textile a l'usage des artistes au musée d"Histoire naturelle de Lille... Plus mille autres raisons de se réjouir des temps a venir,
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audacieux espérant pour cux et leurs descen-
dants des vies meilleures. JR propose ainsi un
film dense et poétique avee Robert De Niro
dans le rile principal et une bande-son réalisée
par Woodkid et le génial pianiste Nils Frahm.
Car «Tu dois changer ta viel» ne fait pas I'im-
passe sur les thimes sociaux et palitiques. Dans
ce registre, une des plus belles ceuvres est livrée
par Angelica Mesiti, qui a filmé aux quatre coins
du monde des étres chantant ou jouant d'instry-
ments rudimentaires, en public ou en privé.
Entrelagant ces battements de percussions
aquatiques, ces rythmes de rai, ces airs de viole,
Citizens Band devient un hymne populaire et
métissé et fait sourdre, avec émoi et comme
par enchantement, quelque chose comme le
chant du monde et du vivre-ensemble. De quai
conjuguer le titre de l'exposition a la premiére
personne du pluriel, passer du stus au anouss. s

AVOIR

«Renaissances

du 26 septembre 8y 17 jamvier
waw.renassance- B com

T dobs changer ta vie |«
Tnpostal - e Willy Brandl
50000 Like - 03 20 14 47 60

A LIRE

= Cataboguo do «Renaissances
Beaux Arts éditions - 96 p.- 12,50 €
T dois changer ta vie

par Peter Soterdijk - éd. Fayasd
coll. Plured - 672 p.- 12 €
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Maurice Ulrich, « Lille, il ne suffit pas d’en parler, il faut y aller », journal LHumanité, 29 septembre 2015
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Lille, il ne suffit pas d’en parler, il faut y

aller

MAURICE ULRICH MARDI, 25 SEPTEMERE, 2015 L'HUMANITE

(http://ima.humanite fr/sites/default/files
/imaqes/38276.HR.ipa)

Sur le théme de la Renaissance d’hier a
aujourd’hui, la capitale du Nord propose des
dizaines d’expos et de manifestations
associant des dizaines de lieux et prés de
quatre-vingts communes. La féte inaugurale a
connu un formidable succés populaire.

Lille (Nord), envoyé spécial.

En 2004, les multiples manifestations de Lille,
capitale européenne de la culture, avec en une
année 9millions de visiteurs, allaient changer
I'image mais aussi certaines réalités économiques
de la grande ville du Nord. Non qu'elle ait, comme
avec une baguette magique, réglé tous les
problémes et I'on est assez bien placé la-bas, (ou
plutdt tres mal place en un autre sens), pour savair
ce que la crise porte de menaces politiques a
l'approche des élections régionales. Reste que,
depuis lors, et avec les réeeditions en 2008, 2009 et
2012 de ce qui allait s"appeler Lille 3000, la ville
affiche réguliérement un indiscutable dynamisme
et son appétit de culture et de création. Le choix du
theme de la Renaissance pour la quatriéme edition
de Lille 3000 traduit en tout cas pour la maire de
Lille, Martine Aubry, le choix de « remettre 'homme
au cceur de la sociéte, retrouver le sens du
progres, magnifier la nature, s’ouvrir sur le

le nez sur I'événement, Lille 3000 c'est d'abord un
vrai grand succés populaire dont la grande parade
du samedi est la part la plus visible. On aime la
féte ici, la bonne humeur, la chaleur humaine n'y
est pas vaine et affectée.

La qualité de la plupart des
ceuvres proposées est un régal

Des dizaines de milliers de personnes etaient dans
les rues. Mais ce succés populaire c'est aussi celui
des expositions et des gestes artistiques. Ainsi, sur
la fagade de la Voix du Nord, en plein sur la Grand-
Place, la photo géante d'un jeune migrant due au
street artist JR.

Le Tri postal est devenu un lieu emblematique de
I'art contemporain, bien au-dela de la ville et de la
région. Les deux expos qu'il accueille, « Séoul vite,
vite I'», et « Tu dois changer ta vie » témoignent
des formes multiples de la création aujourd’hui.
Les artistes sud-coréens Choi-jeong Hwa, Choe
U-ram, Do-ho Suh, Hein-kuhn Oh, Michael Joo,
sont en plein dans les realités et les mutations de
leur pays. Suraccumulation d'objets, insectes
mutants, alignements d'uniformes ou de boucliers
de policiers, portraits de jeunes filles obsédées par
leur esthétique jusqu'a toutes se ressembler. « Tu
dois changer ta vie » dépasse les simples gestes
artistiques pour interroger comme I'a voulu son
commissaire, Fabrice Bousteau, aussi bien les
nouveaux moyens de communication et de
diffusion que les progrés de la science, nos
rapports desormais a la nature au sens le plus
préoccupant, etc. Confessons-le toutefois, notre
coup de cosur a été pour un superbe panneau de
Julie Fortier fait de milliers de papiers testeurs de
parfums, semblant onduler comme des herbes, et
qu'une conversation avec l'artiste renvoya a
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questionnement de la Renaissance et de la
modernite, en interrogeant les modes de la
connaissance en tant que formation de l'individu
avec des ceuvres d'une soixantaine d'artistes
contemporains,

Le musée des Beaux-Arts a choisi le théme de la
joie de vivre, en peinture. On va de Chardin &
Picasso en passant par Monet, Renoir, Bruegel,
etc. Disons-le franchement, la qualité de la plupart
des ceuvres proposées est un régal mais le théme
lui-méme, dans la période que nous vivons, aurait
sans doute gagné a véhiculer un peu plus
d'inquiétudes. De ce point de vue, et au regard de
la violence du présent, I'expo consacrée a la ville
de Detroit, ravagee par la crise et se reconstruisant
peu a peu, est un point fort. On notera I'ceuvre
Babel (2015) de Scott Hocking, et les vidéos de
batiments desaffectés d'Aurélien Vernhes-
Lermusiaux, que les miracles de la technique
permettent & notre ombre de hanter (ce qui est ici
un peu difficile & expliquer). Outre S&oul et Detroit
donc, trois autres villes ayant eu a se réinventer
font &galement l'objet d'expos. Rio, Phnom Penh
et Eindhoven.

On ne peut évidemment évoquer ici la diversité
des expositions, manifestations, concerts,
collogues et débats gui vont associer &

« Renaissance », jusqu’au milieu de janvier, des
dizaines de lieux et 77 communes. On terminera
toutefois en attirant I'attention sur ce qui fut notre
surprise, au muséum d'Histoire naturelle, 'expo
« Textifood », consacrée aux nouveaux textiles.
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Le restaurant Le Mellotron accueille mercredi 25 mars la 4e
édition de Black Garlic, une résidence artistique née de la
collaboration entre une commissaire d’exposition et une chef.

Mystérieux et pour le moins fascinant, l'ail noir tient sa couleur singuliére a une longue
fermentation : cuit (un rice cooker fait l'affaire) pendant quinze a vingt jours a une
température de 80 °C et un taux d’humidité de 60 a 90 %, il développe de surprenants
ardmes balsamiques. Originaire du Japon, ce condiment est devenu en une dizaine
d'années un ingrédient prisé des chefs.

Il est, depuis novembre 2014, 'embléme d'une « résidence de production collaborative
en art et gastronomie » initiée par la commissaire d’exposition (et mixologue)
Géraldine Longueville Geffriaud et la chef Virginie Galan.

C’est au restaurant Le Mellotron (annexe du Café A, ol officie la chef, que Black

Garlic invite chaque mois un artiste pour un diner concu a six mains (et ponctué de
lectures, prises de parole ou diffusions de vidéos). Au-dela du menu, ce sont bien les
éléments gravitant autour de la dégustation qui, comme le précise Géraldine
Longueville Geffriaud, deviennent matiéres a penser une « forme de rassemblement et
un temps de partage ». Le diner est limité a vingt-cing couverts (sur réservation), mais
plutot que de restreindre l'espace aux seuls inscrits, le restaurant reste accessible aux
curieux, accueillis au comptoir par un cocktail (concu spécifiquement pour chaque
soirée par la commissaire d’exposition) et quelques tapas.

Apres Nicolas Boulard et Charlie Jeffery, c’est au tour de lartiste Julie C. Fortier de

traduire sa pratique artistique sous la forme d’un repas. Lartiste, dont le travail s’est
depuis quelques années engagé dans une recherche olfactive, a ainsi élaboré au cours

de plusieurs sessions de travail entre son atelier et les cuisines du restaurant un
déroulé de six plats, chacun « habillé, ou accommodé, » d'un parfum. Les participants
pourront ainsi savourer une « Premiére asperge, mousse fouettée, zeste de citron, eau
d’Hespérides » ou un « Pétale de cabillaud, bouillon clair, poivre long, eau piquante » et
auront, bien sdr, la chance de go(ter le fameux ail noir, dissimulé a chaque soirée de
Black Garlic dans un met, salé ou sucré.

par Anna Hess 0 6 138

Suivre @anna_hess

le 24 mars 2015 g 18h23

8+1 Tweeter J'aime
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Marie-Laure Desjardins,

« Art et Olfaction : I'odeur encensé »
Arts Hebdo Medias no 12,
L'olfaction dans I'art contemporain,
e-magazin, Mars 2015

De lodeur de Vargent voulue par Sophie Calle a celle du vide souhaitée par
Dane Mitchell, des murs en purée de carottes signés Michel Blazy aux dessing
olfactifs de Julie C. Fortier, des « Osmoboxes » d'Eduardo Kac aux installations
odorantes d'Ernesto Meto, les fragrances se répandent dans les lieux d'art
contemparaln. Respirer art, renifler une cewvre, avolir le droit de mettre son
nez partout $ans se soucier des conventions, voicl ce qu'une poignée dartistes
proposent aujourd'hui. Grice & ce sens en prise directe avec nos émotions et
nos souvenirs, les créateurs poursuivent une réflexion sur le quotidien et le
réel, mais aussi tentent une approche synesthésique de la création. Dans tows
les cas, il élargissent leur périmétre de recherche et dintervention. Cest tout
un nouveau monde qui s'offre & eux et & nous.

15 st 5i peu nambreux & $dtre intdresses dans La littérature 3 Vodorat gue

leurs noms reviennent lelles des anliennes dans tous les ouvrages gui
traltent des fregrances. Owils sclent spdclalisés ou de vulgarisation, Cions
canic - Charles Baudelaire, Joris-Karl Huysmans, Marcel Proust, [talo Calving et
Patrick Slshind. Au premisr. nous devons Le Flacon U « souvanic anhrant guf
voltige » ; au deurléme, Jean des Esseintes, un anthéres qul prétend que
sEnlic peut procurer autant die jouissancs que voir ou dcouber © au raisiérme, le
fameux « affet madeleine  ; au quatriéme, un hamme qui cherche & (dentifier
wne femme & Uaide de son seul parfum ef, au cinquidme, Jean-Bagtiste
Grenauille, persannage efrayart qui ne vit que par UVodeur, Bien entendu e
5aNs aucun doute, cette petite liste nest pas exhaustive et ne vaut que par le
nambeg incroyable de textes qui lul empruntent ses références, Que vous
soyer philosophe, historien, scientifiqee au journaliste ef que vous soubaitiez
écrire sur le supet vous ny échapperez pas. Autant donc s'acquitter de
Inammage dis & présent, Les noms des quelques philosophes qui se
risgquirent & penser les odeurs, b charge ou & décharge, viendronl plus tard, 11
¥y a toujours des impatients prompts & souligner tel ou tel oubll, woire
igru:rancg: Et il:,rm'l aura fescdmant |

Que l'odeur puise Btre une matidne b crder Ccomeme la peintune ou B nates
mest pas encore Une idée commundment admise, méme 30 est certain guielle
falt son chemdén, Pour aller & b scurce dune telle difficuld, | faut so
remmémarer que les beaux-arts reposent exclusivermant sur la vue e lowie. « La
cilture socidentale 8 construt une ‘antologie des cing sens” qui ddcoupe e
mands sensible o0 autant darganes sensoniels, tout @n Ridrarchizant ceux-ci
avec fouwl &n haut [& wsion el en bas Folfaction, dite Sensation primare o
primitive. La physiologle, pour comprendre (3 perception, a ddmaontd en
pidcas dftachdes nas organes des sens of ddenlt les percoplions assacides
dars des chapitres sdpards des manuels de médecine ef de phpcholoegie Cels
condw!t & interpréter (3 perception selon cing fuyaux wahiculant des signaux
diffdravils wors dos rires spidcialisdes du cenamau, aimsi Qud wiliser cos ealrdes
e fes sdparant, Awjourdhul une cormmunauie soentifigue penge aulrement
et envisage le monde sensible ef 3 perceplion non pas comme un
phinomine  waimodil,  mais comme Te rdsultal de reprdsendations
rwlbirncdates, ob lensemble des signaus sensorels comvergent vers des
cerires intdgrateurs », explique Thierry Pozzo, professeur de neurosciences a
luniversité de Dijon &1 neurophysiclogiste spatial & Ulmgesm, Par ailleurs,
Uartiste norvégienne Sissel Telass, qui denne & renifier la peur, 1a tendresse au
encore divers quartiers de Londres ow de Berlin, falt remarguer que ;| = Notre
corps exl couvert de rdoapieurs olfactifs. N n'y a pas que fe ner gui sent. La
peau, le fole, o sparme, suscl Nows prenons 24 000 inzplrations par four &1,
lors de chacune d'elles. nous inrhalons des moldoules. mdme dumant notre
sammedl, Elles atteignent directerment @ cénveaw el le suboomicient, sachant
QUE MOUS NULTSoNS, 3w rvews. gue 20 X de towtes les informations reques. Le
carvgan aft l'un des sens les plus anciens, ot de lodn e plus puissant. N traite
direcherment les donndes olfactives, alors gue e images ndoessitent ure
diape de restitution. » Résumons @ en Occident, lodorat est considénd & tort
depuis des milldnaires comme un sens mindur. Les donndes scientifiquas, qui
aujourdhus viennent & W rescousse de ses défenseurs, ant longlemps et
cruellement mangue.

Que A'a-t-on pas dit sur ¢& « pauvrg » Sens réputd bestial et indonvenant
Aristote « favta » le premier, lui qui, dans son Traitd des sensations, le qualifia
de faible. La longue liste de et détracteurs compte des nems irés connus
comme coue dEmmanuel Hant ¢t de Sigmund Freud. Des ralsonnements
trangueés dintellectuels aux sentiments ordinaires du commun des martels,
lalfaction se fait Brocarder de toutes parts. Les effiuves nausdabands ant vite
falt d'étre considdrds comme des vecteurs de contaglon ¢t la puantour est
associds au vice, Impossible effectivement de ne pas dvoguer Lo relation
« coupable s des odeurs & 3 sewualitd Lératisme n'ayant rien & vair avees (3
dicemnce, les puritains de tous bords ont eu vite fait d'amalgamer acte charnel,
odeurs conporelles et dédpravation, Confortant lidée quasi généralisée oue
l'odoratl mous rapproche de b bdte, animal ou maline Au choix CcpendﬂrL ]
tableau n'est pas complétement noir, carn, au i des siécles, (L s'est trouve aussi
des défenseurs de lolfaction. Citens Lucrdoe pour DAnliquitd, qui usa des
odeurs pour prouver Uemstence des stomes, e, plus proche de nows, Friedrich
Hietzsche. qui nhésita pas & déclarer @ « Tout mon gdnde est dans mes
mariaes » |l faul pedciser ég:lla..-n'u.:nl o il ewigte différents termes pour
déhnir o que nous sentons, il en est un gui désigne lout particulsdrement o
qui est agréable & nos narines © le parfum. Lul qui nlest guére plus quiune
odeur comme wne autre, ne subit absolument pas le méme traiterment
qu'elle - de 'Olympe aux parfurnenes contemporaines, il 8 canguis les dieux et
les ommees. A lui Uintercession entre be divin et Fhumain. A L les évocations
de puretd, dinnscence ¢t d'dtermité. A la corruption des chairs qui dn&g:bgcnt
des remugles insoutenables viennent répondre es senteurs de rose exhaldes
par le corps des saints. Lencens éléve [dme, le parfum enveloppe le corps. 50
le peemicr o5t insGupgonnable, le second pore quelques suspicions de
friwalitd. Les &tres S'en parent el $en aspergent jusagu'd parfais rendre bear
sillage insupportable. Coguetterie qui tourne au vinalgre. LUexcés est en tout
seul responsable,
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création. Méme de maniére modeste. Dune parl. nombre dartistes ont
suggl!n! dies senteurs dans leurs aeweres, MNe pouvant les rendre réellerment
odorantes, ds onl dessnd ou penl des altitedes ou des acoessaires qui me
laissent aucun doute sur lenvironmement olfactil du swet de 13 toile, de la
gravaure, Reage 4 la main ou rez pincd, Scénes damaurs galunlr:s au alll&gurins
de Fodeur. Les exemples sont ldgion. Dautre part, il faul signaler gque la
matiére de lart elle-mdme peut avelr une odeur. Que ce solt la peinture
(pigrments et liants] ou @ Dois, i lon Sattache & rermonter les sigcles, ou
ancore bien dautres matériaux si l'on obsarse les pratiques conlemporaines.
La différence entre les premiers et les seconds rdside dans Pétat de lartiste &
subiir ow b usér intentonoellement des efMuves. Si oo clle souvent La valonbé
au XIA® siécle de faire naitre des couvres dart totales pour refiéter au plus juste
La camplexité et Nunité de la vie il faut souligner que Nalfaction se trouve |3
aussi oubliée. Il faudra attendre le deébut du XX* siecle. les futuristes et le
mauwement Dada, pour que dang les derits = @t non dang les faits
Uutdization des odeurs soil emisagde, Lhistarien de Tart Denys Rigul #crit
nolamment 4 ¢ propos et en évoquant Racul Hausmann © = Le Dadasophe 5
rdcriait | "Maus réclamons e haptisme, aime que lodorisme 17 07 exigean
louvartire da “toutes les frontiéras 17 "Télargissement et La conguéte de tous
nos sens | Ces pdiitlons de principe sont alors restdes lettres mortes. =

Les premidres odeurs qui apparaissent sciemment dans e champ des arts
plastiques arrivant essantiallement par la wolonté de faire antrer, & a suite de
Marcel Duchamp, le quatidien dans art. Les odeurs sont ldes 1h aussl aux
= imgrédients = utilisés, Arrman raconte & Ot Hahn dans un de beurs entretiens
comment, pour répondre au « Vide = dyves Klein & la galerie |ng Clart, & Paris
@ 1958 = seuls des murs blancs avaient été présentés — il avadt deux ans
plus tard proposs e « Plein 2, scil remplir Vespace de « rdsidus whaing » « &n
3 un pey trche Car NOWES NAWons pas assez de déthtus. On a mis des Cagenrs
ramassds aux Halles, on 2 jetd des movedaux de bais, wie sanlaing de polites
cages 4 oiseau, o veus [ees, oes dizgues iovendabiles, mas suss des
CArCasses de langoushes, des trognons de chow-fewur, des mégods ef quelgues
baites g Carmermber!, Cila a feementld duranl guineseg jawx dans la witrine, =
Odeurs difficilement sculenables gue la galeriste aurail tentéd destomper &
coup dAir Wick et de Miss Dear, rapporte poar sa part Denys Riout

A partir de 1963, Damnied Spoerr organise des repas en galere. Le rituel < affine
au Al des anmdes Lés inmwitds canfectionnent dux-mdies des oouwas
comestibles e lartiste prend |habitude de coller & Lo table les reliefs de ces
repas ains que [a vaisselle utilisée | Les tableaux-podges cont nés. Cat example
attirg Uatténticn sur le gl:s.-u:mcm indwvitable des cdeurs wirs l8s saviurs,
I'oadcarat e le godt dtant puissamment ligs Sans la capacité de sentir, celle de
godter disparait. et donc logiguement gue lintroduction des odeurs dans
lart cantemparain emprunte {:galcmcr.‘l la vede des aliments. Lesquels, sils ne
sonk pas consarmmeés, se dégradent, se putréfient e diffusent des relents dom
notre société a souhaité e paccer depuis longtemps. Provocateur. Lartiste
painte du daigt Catte wolontd h:,-gid:nisl!c aui a consistd & supprimer au
maximum  toutes les fragrances jugées nan conforrmes et ainsi tenter
daseptiser e monde. Au point parfois, que nous mespirons des efluves
igdentiques dans des halls d'hdtels ou dadropons ébuigruh s was des aulnes
de plussegrs milliers  de kilomélres, Obhservaleurs et perturbateurs, les
créateurs pointent du doigt cette uniformisation qui tend nom seulement &
woulair supprirmer la diversitg, & défaut de comprendre les différences, mais
aussi & faire cublier que toule chose el périssable el en parbiculier nous-
memes.

Michel m de co point de wue, est passd maitre en La rmaticre, i gui sans
gasse pows rermel face § nobre condibicn, A mnos construclions en dur, il
oppose des murs de purde de carottes ou de brocolis, un gateau
danniversaire ou  des  plateas d'crangcs deja  pressées, qui tous se
décomposent 2ous Nos yeux de marstre impercepbble, mas indluclable, A ce
point, 6l faut souligner que les Tragrances me provogquent pas les mémes
rdactions si elles sont inkaldes par un Frangais, un Indien ow un Japonais. Leur
appréhension el non seulement une question de géographie, mais auss
déducation. Icl chassées, i plébiscitées, elles e sont pas interprétées de la
mdrn maniére partaut, ni méme 1ut aue long d'une miéme existence |« Les o
priorl grandizsant avec [dge. Lalfaciion ast &f intimemaeant iide 4 natre histaira
el 4 nos modes de wie 5 onous pouvons dduguer Thomne afin gui
appréhende mieus [es odeurs. quil apprenmne & les foldrer davantage. nous
poawvant changar la socidtd. 5 nows tentons de [a comprandre, de mauvaise,
e Senleur el devenic simplernent oifférente. Chuitte & e pas Lairmer, mais
AU MoINS. on 3Wwa essapd | s ewhorte Sissel Tolaas. Lartiste nonvéglenne
astime dond qu'un nppmnlimgc @it nécefsaing pour apprécier avec plus de
Justesse o que notre alfaction nous offre de décauvrir

LA PLUS SUBJECTIVE DES ENTREES SENSORIELLES

Fil est communément admis que regarder un tableau ou une Sculpture
sapprend, I'r:xigl,:nm: tambe dés aquil s'.'lgll de respirer une lragran:r:. Laz
Jegement o3t toul de suite beaucoup plus primaire © elle senl bon ou mauvais.
Cest tout ! Peu de gens ressentent le besoln dargumenter la sentendce.
= Lalfaction ¢t sans doute [ plus subjective des endrdes sensorielies. Sl ne
rervcie 4 rien de prddrs el sermble donc plvs comlarminable par les
represeniations infernes, construites au cours de Mstoire ndividuelie, ef par
foutes les :.ingu\'ur.ilés oS SENSALons viloups B, pricige Tl'|ir:rr5|I Porze, Vebas
dans dvoqués la principale raison pour lagquells les artstes snmbéressent aux
odeurs | leur capacité & toucher de maniére profonde et singuliére cels gue

s

Pinhee Cube G0, Maunde Banapdun

¥inng Cube (e, Maunce Banayoun

Emonns, Canenine Boomer, FI98

SILEST COMMUNEMENT
ADMIS GUE REGARDER

LN TABLEAL

OU UNE SCULPTURE
SAPPREMD, LEXIGEMCE
TOMBE DES QUL $AGIT DE

RESPIRER LIME FRAGRAMCE
|

Fatrichar, Jule O Fortier, 2015



sant « Quand on a traviallé aved des techniques numdnigues ol surtouwt, dans
fer dormaine de Trrvmersion, on attache wne grande impovtance 4 Fexpdrience
indivigdualie. ol la propos est tout & fait du méme ordre, & coci préc gque
timmersion propasée nesl pas wniguemend spaliale. Eile e5f awssi tempaneiie
el rdacinee des .I'r.agmg:m; de passd gui habitent linstant, Japprédcie gue
Veauvre foil véouwe diffdrarmment par chacun Jame e odld magigue de la
PrODOSItion, Wn peu comme & vous affriez de frotter &3 [ampe gAladin I En art,
] ¥a dewr choses naturallement immaersives | ladawr &f le son, Parce quid n}-
pas ce frovtalild, o esl fow! de suite dedans = témoigne Lartiste frangais
Maurice Benayoun. qul. svec e parfumeur Patrice Dana, a créé White Cube,
wn récit olfactif de lart conternporain, « Je crols gque cette dimension
incantralable & chaotigue des odeurs nous sort o Uespace symboligue
— construl par Dimage, Uebyel, les idées — el nows rermeone direclement &
matre covps. @ [@ Pbanalité? de notre existence physigue et & nodre
wilndrabilitg, Motre volontd de towl vowlair contrdier par le regard, par
METANCE ANARARTUES BF Crifique st ddstahiisds par s fair o SWremanger oans
guaslgue chade guon expdrimente dabond phyaiquement of gu'sn Jwbil, avand
dat pounaelr 2'en fare wre idde =, poureuit la plasticienne sussa Catherineg
Bodimer. dont e corpas dieeuvnes comprend des pidces fotabsment olfaciies
Les odeurs en prise divecie awec notre paychisme et notre mémaine, voslb
dOMC OF Ul Mot lour presancd de pius on plut Iregquents dans es pratiguoes
artistigues acluelles, 51 o pouvalr mirsdsiipee ekl plua & dérncntren 1
v toutalcie al sytidmatiquarranl sgurcs di mytldnos @l da burpricg pour
cElul qul ¥ esl expoas Le souvenie surgi sans crier gane. sans merme gue nous
peissona toujowrs volider sa vérmcibd. « Au débet, if est trés clow puis o
SWRNLIES, 6 fansforme Lantdressard avec la aeimoine, cesr guislie oFt
Moctchariie, Corrrmer dra odious, O e 3 souvienl of Of fe Senl Doy fougours
e @ rmdrre raaviideg =, dauligne Ueriste canadeenng Julis ©. Fartigr, qui rdalisa
alle-rmdme B4 fragranced de wed pidces olfactives. Eile paurtuil | « Pour fentir
fes gens farrmant Souwent (83 Yeus OO Dowr woir & Fintdreur o ews - rdrmes.
CoEt a5EeT brair. Looeur inguit Ur rappeort trds Fout & Dintimite. Effe ne prodund
s che rncela nads dies Cowlpurs, des eriures, O serrsalioves, des dnages., #

Tertons done maimenant de cormer plud avant ces ceuvred mvisibles. Viayons
comment allet ganl approfanddet dang wn monde oo @ matdrislitd a5t trde
preésenie. Cuand (L s'agit de réflachir su stalut d'une osuvre olfactive vient
Imenidiatomant & lespeit lo combat antropes dopuks des anndas par nomre
e parfumeurs, dont S Craations me Sont ALUJoUrd bl BaS SROORS FeTOnnLes
cormime = aouvre de Uedprit » 6 Gul ne BEndficiant dong gas do Lla grotection
du dreil dautsur, = Lo pavium egf o arl =, Simail & rbpdter Edmand
Rouinitska (1905-19948) — créateur de plusieurs fregrances Goniouees de e
malson Dior — & wne époqgue ol personne n'envisagoodt gu'un parfum puaisse
dire auine Chose gue e sesulial o'un cawoir-fains arbisanal En 1977, @
parfurmaur ddictail ke cing exigenced roguisess pour gu'ung ragrance adcdde
sy platul d'asuvrs d'8r 0 Etimuler Nimagination of procurer une (SuitEancs
esthatigues - disposer diune palelts de matires dont on el jouer © posseicies
les moyens technigues nécessaires & son art | profiter de cond-sons socho
MESLOrIqUEs ayant favoriss Uddecation non Seulomant des Créalsurs, Mais aussi
du puble | dispose enflin Chommes de talenl ow de génie pomar jower de oo
conditions, Principes rappelés par Roland Caleggas, spacialishe en biologke
maoléculaine, dans un réoent ouvrage Danu aus éditions Guee. Quarante ans
plus tard, si b problérme juridigque n'est pas rl.‘:gll{:_ l'owraErbure g ligus o art aux
odeurs donne du grain & moudre aux défenseurs des parfums, Cl:pqn-dunl.. |
slatut de ces dermidres n'est pas non plus une évidence pour be monde
artistiquee. & Ling opuvee pecisinent olfsctiive sabsente de loute farme of
impose 2o caractére dphdémére. Blle pose la guestion de & gualification.
Cannment pewt=if ¥ avoir acuvre sans maténalité wsible, sans durabaine ?EL
dars celle perspective, pourrait-# y avoie un chef-daunens, wo musde des
ceuwres-cdeurs 7 o=, siinterroge Francesca Caruana, artiste eb maitre de
conférences & lurversité de Perpignan. EL de poursuivre © « Lodeur Comme
ervre A pael enlidee, en se dfrobard sux comlours, dchappe au Sysidme,
disparail dans lair ambiand, Une solubion lechnigus durable simpoge & elle
paur que e spectateur foifacteur ou odovateur {1 &8 du temps renouveiabie
powr en apoprécier fes fragrances. Denjeu e Nesistence oune anare gui
maurall m rmaténahitd o opacitd, mas dédmondrerail fa présence dans e
transparence, tefle wune feulle de verre, » Comme toujours, les pratiques
préciddent les théories ¢ les usages. les rigles. 1| faudra donc gue les
philoophes et les historens de l'art 22 penchent sur cetle guestion dpineuse
et tranchent -« Y a-t=il ceuvre ou non ¥ =

LART OLFACTIF, UME PRATICUE « RISOUEE »

= D rnanidre gerdrale, une sxpénence darts plastiques fan appes! su regard,
o8 qui indwit ume mise § distance = [ide 3 ce sens ques! 3 vue = par le
spactateur. O dars woas abuvee dart olfactive, b distance est fovredmant
ribcluite car el weéritablernent by matidre oe [oeuvee qui péngtre — & (dohells
maldcufaine = dans [@ corps du spaciaiewr. Four mod, cefa se rapproche ol
bady art, de la perfarmands, I n}-..:pas d¢ vocabulying spécifique pour dicrirg
les odeurs | on évogue des expénences, des images, Cela fait partie o'ure
forme dexpérience fotale = tente pour sa part Valentina Peri de la galere
Charlet, qui présentait | y a pou les Osmoboxes dEduarde Bag. Cette
imgestion obligatoire de Uosuvre révéle le caractére impératif des odeurs, Eles
simposent et font complétement i de nos souhaits. restreignant par-la méme
natre libertd, <o que Kant leur reprachait ardemment | = Dioesibiling des
odeurs peut géranger, idée méme gque ['on Me puisse pas es contrdier ausst |
gt difficile de s'én _pr:;\l!éger Elles sant subies, direclement assimildes par
mofre Corps & pewvent @lre perpues comme ure violslion de lespace
intime =, confirme Catherine Bodmer., Cette propristé n'est pas seulement
crainte par L visiteurs mais peut 'étre aussi par 165 autres créateurs lars dune
exposition collective S oet aspect n'entre pas dans b réflexion de départ de
lartiste, il devient impartant au moment de porter 3 1a connaissance du public
son travadl, « I mest armvd plusieurs fois, surtout aux Erats-Linis, que daulas
artistes, employant des lechnigues plus commumes aus ares plastiques,
devignnent Nystdrnques quant aux fsgues de contanvinaltion de lews ceuvres
par les effiieses de mes travawe, Lalfaclion qui simule ume partie inds ancignne
de nolre cerveau déclenche souvenl des réactions extrémement viscérales |
Le Trisque” gde 3 pratique olfactive se siue 15 dans cette éveniualité de
pravaquer de vives rdactions dmatiopnnelles ¢f non rationnalles s, 1(.‘.rmign¢
lartiste franco-américain Gwenn-Asl Lynn. Autant relire tautes les bonnes
raisons de solliciter les odeurs !

VORI L i rouge [elanl
ulE T Fortier, 2084

Arcrugoetry, Ddusnos fac, 2011

Arpmapoetry, AN Ka, 20LL

& LOLFACTION QLI STIMULE
UME PARTIE TRES AMCIENME
DE MOTHE CERVEAL
DECLEMCHE SOUVENT

DES REACTIONS
EXTREMEMENT VISCERALES »
GWENM=-AEL LYMM
|

Aelmsage ovasinond et Gwenn-SA8 Lyen, 2005



Pour le moment, [apport des senteurs au champ det arts plastigues e
situerail done estenticllement dans cette approche pdndtrants. L's atuwe
odeur @ pourrail ainsi auveir & des Emotions usqu'd présent lemees secribes ou
simplement ignonges. « Elle semble dprouver &3 sfabilité dans linterpréfation
dmationnelle qu'alle procuwe & ajouls &n cola wae dié

linaison sensithve au
rdperioire o Uart, gud avan! lowle durabilitd est furlive =, précise Francesca
Caruana. ® En oo gui me concerne, i sagit pius de ddbarder les arts visuels e
ar sl fe monde avec nas Sing sems. Dabolir loud ype de hidrarchie »,

CioCalTng - AEOCaEng, Grrne A Lynn, 2005

commente Gweenn-A] Lynn, Nows y woild | Oblenir de autre qu'il devienme b
récepleur de signaux & destination de sa vue, de son ouse, e 5on toucher, de
son godl ¢ di son odorat | Produine une aiuvee multisensorielle. « En diebors
du rmande cociderdal, fes ethnologues décnverd! réguiidrerment (es capacités
synesthdsigues en Afrique, en Amdrigue du Sud ou en Mdlandsle. Dans ces
cuillures, on peol enlendre e odeur, Senlir e coulewy, e le chant o'urn
cizesy Svoque un mdle, son adeur, (3 couleur de ton plumage at méma une
tempdraiure plus ou moins dlevde. Pour eux, les stimulations sensenelles sont
toutes des drevgies @l ne difdeent que par fewr intensité s, explique Thierry
Pozzo. Sachaminer wars 1A synasthasia sarait danc 13 proposition ultimae,
iddale. Phénaméne essenticl pour lantiste et parfumeur Michel Roudnitska, qui
parke avec fereeur de cetle « perception wibralaire des chosss =, qui a changé
profondémeant son approche de la création. « Jai compns que F'art ne pouvail
pas étre Nexpression de adwoses. Seulement colle dune ranscendande »,

InErALanen hynaa Cousemn A6 Ly A in Fasr,
A Parg, FOO0

confie-t-il. Etre passd par les ans, une bien belle fagon de mauris e de
renaitre 3 sol=-méme. Il
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L’avant-garde est-elle (toujours) bretonne ?

Al df Essticemmes, PRenntt-Sioenfff 10 janvier - 21 février 2014

Avec Virginie Barré, Jocelyn Cottencin, Antoine Dorotte, Julie C. Fortier, Benoit-Marie Moriceau, Samir

Mougas, Bruno Peinado.

Derriére I"allure provocatrice de ce titre se cache un questionnement a double détente : dans un premier temps,
I’existence d’une avant-garde peut-elle étre contenue dans les limites d’une région ? Dans un deuxiéme, c’est

P'hypothése de la Bretagne qui est interrogée ici, sa capacité  se singulariser et & se maintenir dans cette

situation trés étique qui la disti it de ses

L'idée de débattre de la définition de

I’avant-garde est du reste bien tentante mais il est a craindre qu’une telle entreprise ne déborde les limites de
cette chronique, méme si a priori une critique digne de ce nom ne saurait s”arréter a de telles considérations
mesquines et devrait s"obliger  réinterroger ces concepts qui semblent aller de soi. Car, dans 1’avant-garde, rien
ne va de soi, si ce n’est de s’en tenir a une définition usuelle de ce terme pour en faire un synonyme de ce qui
est nouveau, surprenant, inoui, etc. Bref, de confiner la définition de I’avant-garde a son acception courante.
Méme en s’en tenant a cette définition minimale, on rencontre déja des difficultés : pour pouvoir édicter ce qui

est radicalement nouveau, il faudrait concentrer des qualités d’observateur ubiquitaire, étre doté d'une
conscience critique maximale et d’une objectivité hypertrophiée, ce qui est rarement le cas méme si beaucoup
de critiques d’art passent leur temps a courir les expos et ne sont pas si partisans que cela. Et ce serait accorder
trop de pouvoir aux critiques d’art qui, au final, ne représentent qu’une modeste partic de la décision quant a
savoir ce qui reléve de I"avant-garde : les critiques ont certes du poids mais pas plus que les collectionneurs, les
directeurs d’institutions, la foule des bloggeurs. Et les critiques d’art sont parisiens pour la plupart. Ce qui

narrange guére les affaires de la Bretagne dans cette histoire...

Julie. C Fortier, Petrichor, 2013. Edition entre-deux, Nantes, courtesy de 'artiste. Photos © Atelier d Estienne.

Laurent Duthion, Transsubstantiation etc., 2012, courtesy de 'artiste. Photos © Atelier d Estienne.

Done, plus on avance sur la question et plus 'affaire bretonne se corse. Nous avons tendance & penser que la
question de avant-garde est désormais une chasse gardée des critiques d’art influents et des galeries « qui font
Bile » et la Bretagne n’est pas forcément la mieux dotée dans ce domaine : peu d’organes de presse spécialisée,
peu de critiques attitrés et vivant au pays 0 (depuis la disparition de Bernard Lamarche-Vadel qui a pu en son
temps avoir une réelle influence dans la région, certains artistes bretons s”en souviennent [2), peu de
collectionneurs patrons (Pinaud peut-il étre considéré comme un collectionneur breton ?), peu de galeries

influentes (aucune ne fait la Fiac), peu de curateurs de renom, etc.
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Antoine Dorotte, Suite d,0, 2010, courtesy galerie ACDC et 'artisteLaurent Duthion, Transsubstantiation etc., 2012, courtesy de
VartisteSamir Mougas, Fumeur noir, 2013, courtesy de l'artisteBruno Peinado, Big Bang, 2006, courtesy de I'artiste. Photos © Atelier
d Estienne.

Poser le probléme de I’avant-garde c’est poser le probléme du centralisme frangais, du déséquilibre entre une
province démunie et une capitale ot se retrouvent I’essentiel des décideurs : cette prédominance ne suffit
cependant pas 4 accorder 4 Paris toute latitude prescriptrice, dépendante qu'elle est d’un systéme mondialisé ofi
cela fait belle lurette que ce ne sont plus les galeries frangaises, ni les curateurs frangais, ni la critique d’art
francaise qui donnent le la. Reposer le probléme de I’avant-garde bretonne, au-dela de I’ironie légére qui sourd
de Iintitulé, c’est aussi réinterroger les termes de I’accession a la visibilité de ces avant-gardes qui se sont
succédé tout au long de la premiére moitié du XX siécle et qui, d’une certaine maniére, étaient le fait de petits
groupes au fonctionnement « artisanal ». Aussi, pour en revenir a la problématique du début, sans vouloir
rentrer dans des profondeurs définitionnelles, il est flagrant de constater que les conditions nécessaires &
I"¢tablissement d’une avant-garde de nos jours renvoient  la formation de regroupements dartistes dont
I"émergence tient beaucoup plus 4 la mise en place d*un éventail promotionnel et médiatique qu'a la défense de
positions révolutionnaires, positions qui pourtant sont i iables du concept d’avant-garde. Sans vouloir
non plus approfondir les liens de toutes sortes entre t-garde et ré ion (au sens d’un de

I’establishment), il parait pour le moins difficile de reparler d’avant-garde sans faire référence aux interrelations
trés fortes entre production artistique et marché de I"art. Le temps des avant-gardes était justement celui des
postures radicales, en lutte avec les productions dominantes de I'époque — 'académisme — qu’elles se
chargeaient de bousculer, de rendre obsolétes (méme si les marchands avisés étaient depuis le début des avant-
gardes des observateurs avi

s des artistes de ’avant-garde), alors que désormais on peut craindre qu’il y ait
concomitance ou méme influence du marché sur les formes soi-disant avant-gardistes. Au-dela de la volonté,
certes stimulante, de dépoussiérer un concept qui semble chague jour un peu plus inadapté, cette réutilisation de
Pappellation de ’avant-garde permet une fois de plus de constater I'impui des scénes périphériques @

pouvoir faire entendre des voix singuliéres en dehors des connivences en tous genres qui désormais fagonnent le
fonctionnement du marché e Iart international et décident de la pertinence des formes sensibles & tous les
étages.
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Antoine Dorotte, Suite d,0, 2010, courtesy galerie ACDC et l'artiste. Photos © Atelier d Estienne.

Dans cet impitoyable plaidoyer pour dire I'impossibilité de I'avant-garde a étre bretonne brillent quelques
lueurs d’espoir. Déja, il existe une véritable « tradition de I’avant-garde » en Bretagne : André Breton aimait
séjourner a Nantes — alors pleinement bretonne — o il disait retrouver cette capacité d’étonnement et
d*émerveillement qu'il ne pouvait trouver ailleurs qu’a Paris =} Michel Leiris, dans sa correspondance avec
Jacques Baron, parle de la péninsule bretonne comme d’un endroit propice a la création qui ne se résume pas a
I’adoration d’un Monet pour les rochers de Port Coton : pour lui, la dimension océanique de cette terre brassée
par les tempétes serait absolument salutaire pour échapper au climat délétére de la grande ville, méme si, dans le
commentaire de leur correspondance, il est dit que I'avant-garde est une affaire parisienne 22 Quand bien
méme ces références sont désormais lointaines, force est de constater que la Bretagne conserve un attrait certain
aupres de nombreux artistes qui ont décidé eux aussi de s’installer dans la région, au risque de renoncer aux
opportunités de carriére : dans les années trente, la Bretagne apparait déja non pas comme un recours possible

pour Pétabli d’avant-gard

mais plutét comme une hypothése de repli, un contrepoint

efficace au maelstrom de la grande ville ot se pratique davantage I'art des mondanités que se prennent de
véritables décisions artistiques; on voit bien qu’ici s’opposent deux conceptions de I’élan créatif, le vortex
stimulant de la métropole ou bien le calme et le détachement de la provinee, loin des vicissitudes du monde. A
condition toutefois que la décision soit prise en ces termes. Car ¢’est ici que nous touchons au ceeur du
probléme : la Bretagne, pour ces artistes qui ont choisi d’y rester ou pour ceux qui ont décidé de s’y installer,
reléve-t-elle d’un choix par défaut ou au contraire du sentiment assumé de pouvoir y développer pleinement leur
pratique ? Si ces artistes ont pensé qu’ils pouvaient se passer de la capitale en misant sur les qualités climatiques
de la région, c¢’est aussi qu’ils jugent que la situation artistique de la Bretagne est porteuse et que I’hypothése

d’une aux pui: prescriptrices

est possible ; si c’est uniquement parce que les
loyers parisiens les rebutent qu’ils s’y installent, alors la messe est dite.

Laurent Duthion, masques de la série Oc

autres idioties, 2010, courtesy de I artiste. Photos © Atelier d Estienne.

Cottencin, ceuvre de la série Litanies, conseils et

Dans la liste des artistes présentés a I'atelier d’Estienne a Pont-ScorfT, les positions sont loin d’étre homogénes
entre des Barré-Peinado venus s’installer il y a une dizaine d’années a Douarnenez pour profiter de la quiétude
de la baie tout en conservant une attache parisienne avec leur marchand parisien, un Antoine Dorotte qui
posséde son atelier en banlieue parisienne ou encore un Jocelyn Cottencin véritablement installé 4 Rennes aprés
ses études aux beaux-arts tout comme Samir Mougas et Laurent Duthion. Le cas de Loic Raguénés semble bien
confirmer I'hypothése d"une « retraite » provinciale rendue possible grace au relais de sa galerie étrangére pour
ce qui concerne la gestion de sa carriére. Quant a Benoit-Marie Moriceau, il représente un cas a part, celui d’un
artiste partagé entre sa galerie nantaise, son appartement rennais et son atelier 4 Savenay : sorte de fantasme de
métropole élargie englobant les deux capitales régionales et ses satellites, dont seule Ioffre cumulée permettrait
d’atteindre un stade acceptable de propositions. Julie C. Fortier reste inclassable dans la mesure ou elle s’est
installée a Rennes pour suivre son ami, Yann Sérandour, autre artiste majeur de la scéne rennaise, dont
I"absence au sein de cette exposition peut étonner. Si cette réunion d’artistes ne fait pas une avant-garde, elle a
au moins le mérite de pointer les difficultés d’existence d’une scéne régionale tiraillée entre la nécessité
dexister a la capitale et le désir de s"investir auprés de son aire de prédilection : 'autre lueur d"espoir qui
atténue ce constat de 1'impossibilité d’une avant-garde bretonne et qui, a terme, pourrait le contredire, ¢’est
I’existence en Bretagne d’un réseau de centres d’art et d’associations de tout premier plan qui, de Rennes au
Dourven, de Quimper a Brest et désormais 4 Pont-Scorff procure 4 cette scéne bretonne une incomparable

caisse de résonance.

1. 111 faut cependant rendre hommage & la figure de Jean-Marc Huitorel, infatigable chroniqueur et auteur

d’innombrables textes de catalogues, défenseur s°il en est de la scéne bretonne.

2. 1 Bernard-Lamarche Vadel fut enseignant  I’école des beaux-arts de Quimper de 1979 4 1980 qui lui consacra un

etson dans

collogue il y a deux ans. Sa ligne critique « incarnée » et sans
I"Hexagone et hors des fronti

res contribuérent a faire mieux connaitre la scéne bretonne (ou plutot celle de 1'Ouest)

et la désenclaver, quand bien méme il n’essaya pas de constituer une quelconque défense de la création

contemporaine bretonne.

3. 1 Relire Nadja de Breton...

4. 1 Correspondance Michel Leiris / Jacques Baron, édition établie, annotée et préfacée par Patrice Allain & Gabriel
Pamnet, éd. Joseph K, Nantes, 2013, Les deux amis séjournent réguliérement en Bretagne, pays qu'ils aiment

retrouver pour ses vertus de des idées et de

la lettre numéro

50,

126 qui évoque leur séjour & Tréboul). Pour autant, les auteurs ne contestent  aucun moment le leadership

parisien en matiére d’avant-garde (voir p. 25 et 27 : « cependant par-dela les chemins escarpés de la lande bretonne
qui ont mené Jacques et Michel a la dissidence du mouvement surréaliste, ¢’est bien a Paris, espace consacré a
T"avant-garde... ») ; si Paris est le centre de la vie artistique et culturelle, la Bretagne est I’endroit ou Leiris et Baron
puisent les forces nécessaires pour s’opposer & des personnalités telles que celle de Breton. Par ailleurs, on sait
suffisamment le respect qu’accorde Breton 4 I’endroit de Jacques Vaché qu'il découvre & Nantes et qu’il estime étre le
modéle absolu de I"artiste surréaliste. On connait aussi I'importance de la frange nantaise dans le mouvement

surréaliste (voir Nantes : le réve d'une ville, Musée des beaux-arts de Nantes-RMN, 1995).
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Jacques Rivet et Marie-Laure Viale, « Petrichor »
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Dominique Marchés et Sophie Brossais, « Drolatique », publicatio
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cabanat de curiastds inspink des Songes... En espdeant modesioment que cete
découverte de ['exposition participe un peu i 50N fOUr, AU PrEMSr COMMe au
deumiéme, & la culture de nos jardine ce printemps.



| de Loire Atlantique, juin 2011, p.18
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Sébastien Pluot, « Fragmentations, trajectoires contre-nature », journal de I'exposition, Frac Bretagne, juin 2011, p.10

autre architecture, une pratique trés spécifique au travail de Matta-Clark. D’autre part, la maquette multiplie,
par les reflets, I'image d’un espace de telle maniere que, au lieu de retrouver le paysage du Frac sur les
surfaces réfléchissantes, c’est I'intérieur du Musée d’art et d’histoire de Saint-Brieuc qui se diffracte. Cette
ceuvre ouvre un champ d’interrogation sur le caractere essentiellement instable de toute ceuvre
nécessairement transformée par les contextes institutionnels, architecturaux, spatiaux et temporels qu’elle
rencontre. Des trajectoires nécessitant d’interroger sans cesse leurs significations infiniment renouvelées.
Ainsi, la grille gé¢ométrique que Martin Boyce a prélevée et interprétée a partir de motifs schématiques d’une
facade de I'architecte Robert Mallet-Stevens fait-elle irruption dans I'espace contemporain. La sculpture,
faisant office de prisme, structure alors le lieu d’exposition. En 2008, Julie C. Fortier suit le protocole suggéré
par Les Levine dans son livre House de 1971 dans lequel il convie le lecteur a réaliser une maison en bois
effondrée qu’il documente par une série de photographies. Prés de quarante ans plus tard, Julie C. Fortier n’a
retenu qu’un seul cliché dont le cadrage a rogné la partie supérieure de la fagade. Cette partie manque aussi a
la sculpture qui reproduit ainsi fideélement I'image.

Gordon Matta-Clark Ttrioreau,
Day’s End, 1975 GmTT-ck/edge on a ledge n°1, 2005

Autonomie et fragmentation. Etats de Nature ?

Le collectif d’artistes A Constructed World, qui a notamment co-réalisé I'exposition From Walden To Vegas,
portant sur les modes de représentation du paysage américain, propose la vidéo d’une performance musicale,
ainsi qu’une installation prolongeant leur projet Hobbes Opera, 7 Nation Army. Ce travail repose sur une
interprétation des théories du philosophe anglais Thomas Hobbes concernant la notion d’état de nature.
Selon lui, I’'homme serait, a I'origine, essentiellement mauvais et la société aurait pour fonction de le

civiliser en s’appuyant notamment sur le pouvoir exercé par le souverain et la peur de la sanction. En 2008, au
CAPC, Musée d’art contemporain de Bordeaux, le groupe A Constructed World organise une performance au
cours de laquelle une guitare a six manches est découpée sur scéne a la scie mécanique. La notion de musique
en tant que forme sonore domestiquée, contrdlée et civilisée est ainsi violemment déconstruite. Lors du
vernissage de I'exposition Fragmentations, trajectoires contre-nature a la Garenne-Lemot, ce collectif a invité
six musiciens, installés dans les six pieces de la villa, pour jouer sur des morceaux de I'instrument. Depuis,
certaines guitares sont reparties dans d’autres expositions et ce sont des fragments de cette performance qui
sont installés a Saint-Brieuc. Ce processus transitif est significatif d’'une conception des ceuvres d’art comme
essentiellement fragmentaires. Des ceuvres pour lesquelles chaque occurrence de leur présentation dans un
nouveau contexte recompose leurs formes signifiantes et permet d’accueillir d’autres éléments de
significations possibles.
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Anne-Marie Charbonneaux, « Lor dans I'art contemporain » ed. Flammarion, Paris 2010 p. 105

L'artiste Yann Sérandour et moi-méme avons cherché de I'or
‘dans la Gold Mining River, ancienne riviére aurifére située a la
frontiére du New Hampshire et du Québec, exploitée jusque dans
les années 1950. Les deux fioles contiennent les quelques
paillettes d'or trouvées par chacun au cours d'un apres-midi.

M x 3% 111 o,
duft aved: Mapoui du Consed des arts du Canada.
_h‘h&'rJul:Furllurd‘f'lnn Sérandour,
[T




Julie Portier, « Extérieur jour », Zéro-deux, n°54, été 2010

lule . Fortber

i rr, 2008, Film o
vi Sherbrooke i

linsealin _.||.|...|| [Le

i e = == = 8|
Julie C. Fortier

La Crice, Rennes

Extérieur four

Par lulie Portier

e —— e
Sur un écran suspendu est projetée limage d'un
autre écran planté dans un terrain vague, un
drive=in, guelgue part dans FEst canadien. La
seene se passe en plein jour, Pécran est blanc,
le parking est désert, la magie du cinéma s'est
éclipsée, il 'y a rien a voir - circulez ! Seul le
temps s'ecoule & Vinfind, faisant L démonstration
imparable de la vacuité du réel. Mais cet espace
n'est pas vide, il serait plutot plein d'un vide
hanté, déja habité par le vacarme du projecteur
et la machinerie titanesque gui peemet de faire
tourner en boucle Ia pellicule Super 8

Cest la mecanigue de imaginaire qu'on entend
la, celle sur lagquelle mise Julie C. Forticr ¢n
réduisant au minimum 'élogquence de ses
embrayeurs de fietion. 1| faut passer derriere
['éeran pour s'enpouflrer dans Finterstice de
la mise en abyme. On y assiste a Fautopsic
des illusions, guand cette enfant du cinema

reproduit la maguette de la maison qui s'envole
dans Le Magicien o Oz Pas élonnant que cette
détective specialisée dans les comportements
schizophrénes du réel soit fascinée par les effers
spéciau, ol la régle est d'user du plus faux pour
faire plus vrai. Ainsi a=t=elle découvert gque la
maison de Dorothy ne s'éait pas envolée, mais
a fait une chute libre sur [a caméra avant gue
la scene ne soit passée a l'envers. Sa course
interrompue, dans une fragile lévitation, elle
semble attendre son sort, Sera=t-elle emportée
dans le monde imaginaire ou rattrapée par les
lois de la gravité ? (Cest dans cet entre-deux
que nous laisse errer Julie €. Fortier, dans le
doute inexorable qui s'est installé dans le réel
en méme lemps que le cinéma est entré dans
la maison, La frontiere est désormais poreuse.
Alors la fiction fait irruption dans le quotidien,
quand La Tribune de Sherbrooke datée du 25
mai 1985 montre une voiture criblée di balles
pour avoir approché de trop pres le repaire des
Helis Angels, Le visiteur lui-méme est inviteé a
banaliser te fait divers par dissémination, en
emportant une reproduction de ce journal of
le texte a disparu

wre rve satit plus die geeed eond de Uécran on se sifie s
dit-elle. Au fond peu importe, ce qui intéresse
Julie
I'llusion triomphe toujours par Veffet de réel,
et oo sans trop d'effort. La double vidéo Miison

Fortier ¢’est d'observer comment

Desjardin montre le démantelement d'une
maison en kit exposée sur un parking pour
un _‘.!I':II'I{l. tirage au sort et sa reconstruction
sur le terrain de I'heureux gagnant. Dans celte
ceuvre plus ouvertement eritigue, Nanalogic
esl plutat tentante, entre ce pavillon symbole
de I'accomplissement social, et les identités
préefabriguees ou démontables du consumérisme
mcndiatise, Qu'en est=il des viéninés sur lesquelles
le monde s'est assis pour continuer d'exister,
quand la maison - le chez-soi - ne cache plus
s vraie nature de décor de cinéma T Ou, pour
reprendre Baudrillard, Powrguoi tour n'a=t-il
pas défa disparn 0

ditions & L'Here, ool

Titre ' texbe inédit paru aux
Carnets, 2008



« Cinéma-Maison », FAR, n°4, février 2010

Julie €. Fortier est une artiste dont les
vidéos, installations ou photographies part-
agent toutes cette méme interrogation sur le
vide et le passage du temps. Pour son expo-
sition & La Criée, elle prepose d opérer un
possible «décadrager en offrant au visiteur

un autre regard sur ce qui |'entoure.

Afin de mieux comprendre sa wision artis-
tique, ¢ est tout naturellement quelle a
invité la rédaction de F.A.K a venir chez

elle.

«Mon projet dexposition & La Crige a pour arig-
ing lg tirage au sort dung maison qui a lieu tous
les ans & Sherbrooke av Québec, la ville dod je
suis originaire. Il sagit d'une maison préfabriquée
en wsing dont les modules sont transportés au
mois de mars vers lgur site temporaire dexposition
: un stationnement de centre commercial,

La maison est assemblée, meublée, décordée et
glle peut étre visitée tout le printemps el lété,
Elle fait lobjet dun tirage ou sort & la mi-sep-
tembre. Une fois le gagnant désigné, la maison
est démantelée & nouveau en quatre parties et
transportée vers ses fondations définitives dans
un lotissement,

n comme oDjet ae

Ce tirage au sort a porté mon attention sur plu-
sieurs points. ['abord sur le maisen comme obiet
de réve, en second lieu sur ce caractére « mont-
able-démontable » qui peut &tre assoclé & une
sculpture. Et finalement sur cette particularite du
déplacement, de lermance et du déracingment.

Souvent le fruit du hasard, les sujets de mes vid-
¢os sont trouvés au gré de mes déplacements en
voiturg, en train, & pied. Le plus souvent ce sont
des objets apercus depuls la route : un panneau
rautier indiquant lavenir, un groupe déoliennes,
ung enseigne de motel avec linscription Vacant/
Mon Yacant, un écran de cing-parc filme le jour,

La plupart de mes projets ont pour teritoire la
région d'od je suls orginaire (les Cantons de l'est
au Québec).

ART & CULTURE

le folf de wvre en France depuis bientd! dix an: me
domne lo distance nécessaire pour distinguer ce qui est
de lordre de ma culture ef repérer des délanls insalites
dans des codres quil mont towiours parus banals. Lo
maison, autant dans mon fravall en vidéo en sculplure,
guen photographie, st un molif récurment, Ce symbole
de lo sédentarité el de la stabilité est gquelgue peu
mis & mal

A travers ces ceuvres, jexplore différentes rela-
fions qu'entrelient la maoison avec les différentes
fonctions et perceptions que lui attrbue le ci-
némo nord-américain avec son lot de maisons en
kit, de _fogades reconstituées et dintéreurs fac-
tiees. Ces constroctions viennent structurer lmage

et redoubler son cadre,

5i certains mouvements de caméra sont interdits
au cinéma pour ne pas révéler lenvers du décor
et détruire la magie de lNmage, il sagit dans mon
projet dexposition de Trnvuﬁlzr sur un possible «
décadrage » ng sachant plus de quel coHté de
lécran nous nous situons.s
Vermissage - vendred
Exposition : du 19 ievrier ou 3 ol 2010

dart confgmponain

19 février & 18h30

FAR » NUMRERD 4 = FEVRIER 2010 = PAGE &



Béatrice Méline, « Delenda Carthago », HY ! no1, revue Hypertexte, juin 2008
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Christophe Pichon, « La fagade-écran et la sculpture hantée » Catalogue de I'exposition Valeurs Croisées, biennale d’art contem-

porain de Rennes, ed. Les ateliers de Rennes (FR) 2008
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« Des formes de mobilité »

’

Nicole Gingras

Perte de signal 10 : dix ans de création numérique, Montréal, éd. Perte de Signal, 2008, pp. 50 - 57
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Pedro Morais, « Coups de cceur »
Newsletter no 23, Mécéne du sud; juillet 2008

agenda arts visuels

COUP DE CCEUR

HARALD FERNAGU & JULIE C. FORTIER
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C'est une coincidence insolite que deux galeries privées s'aventurent
cet été en quéte de l'or, I'une de fagon plus conceptuelle avec Julie
C. Fortier, l'autre plus concernée par le théatre social avec Harald
Fernagu. La premiere s'y est investie littéralement avec 'artiste Yann
Sérandour dans la Gold Mining River a la frontiere du New
Hampshire et du Québec. Dans le prolongement de leur
questionnement autour de la valeur, et cherchant a rendre visible le
résultat d'un temps de travail artistique, ils semblent étre arrivés
trop tard pour la conquéte d'un Ouest déja exsangue. La fievre étant
retombée dans les années 50, ils ont pu réunir quelques paillettes,
soigneusement placées sous vitrine dans une boite a bijoux. L'esprit

Harald Fernagu

The Fausy Connection aventurier doit parfois se retenir a des formes plus modestes,
jusqu’au 14 juin au 2 aoiit | I'aspiration au grand large s'arréter au camping le plus proche.
galerieofmarseille | 8 rue du Parfois jusqu'a rester immobile : sur une photo, une caravane

Chevalier Roze | Marseille 02 | 04 91 apandonnée dans l'ancien « domaine des quatre saisons »
90 07 98 | www.galerieofmarseille.com

commence a disparaitre engloutie dans la reconquéte de la nature.
Mais encore Julie C. Fortier ne laisse pas tomber les bras. Prenant
I'idée de performance au pied de la lettre (dans le sens d'efficacité),
elle s'est entrainée pour arriver a creuser un trou jusqu'a disparaitre
en une heure dans un terrain vague de Vancouver. L'ironie veut
néanmoins qu'étant de plus en plus performante, elle disparaisse
aussi plus vite dans le hors champ de I'image (sans garanties a
trouver de trésor). Les deux autres ceuvres sont nettement moins
convaincantes dans ce contexte : le road movie est évoqué par une
fréquence radio qu'elle syntonise dans différents lieux d'expo (celle
indiquée par I'écran vide d'un drive in filmé par I'artiste en 35mm,
dissociant le son et I'image), ou les tornades qui rappellent la
sculpture d'une fille dont les pieds sont ceux de Dorothée du

= " 1 )
Vanishing Point, 2004, pro

jection

vidéo, 56 min. Magicien de Oz, recouverte d'un carton d’emballage, sa nouvelle
Julie C. Fortier maison. Harald Fernagu expose une série de photos qui affichent un
Go West Young Man ! certain plaisir de la mise en scéne : qui sont ces chercheurs d'or

jusqu‘au 27 juillet | VF Galerie | 15 assis autour d'un pot au feu dans un Eldorado étrangement

Bd Montricher | Marseille 01 | 06 14 désceuvré ? Au-deld des habits militaires discordants, on est

1458 81 | interpellés par leurs visages tot sillonnés par le temps. L'artiste a
proposé a un groupe de compagnons d'Emmais un jeu de réle, de
masques, cherchant a « résister a I'enfermement par I'image » dans
lequel ils peuvent étre associés collectivement. Les personnalités
deviennent alors saillantes, écartées de la mise en scéne du
quotidien, et l'esthétique des photos les transpose dans un XIXe
siécle en couleurs. Ce go(t de l'anachronisme se prolonge dans
I'installation des Cuirassés, des imposantes maquettes de bateaux
construits avec toutes sortes de ferrailles, dont la passion, certes un
peu lourde et laborieuse, a accouché d'un fantasque cimetiére de
jeux de guerre déchus.



Véronique Collard-Bovy, « Go West Young Man ! »
Communiqué de presse de I'exposition « Go West Young Man! », VF Galerie, Marseille (FR)

Go West Young Man !

Si les vidéos comme « Julie underground » et « Nicolas dépé€che-toi » inscrivaient jusqu'ici le
travail de Julie C. Fortier dans le genre de la performance filmée, ses récentes ceuvres et dispositifs,
affranchis du caractere performatif au sens de l'exploit, ont vu peu a peu disparaitre I'artiste et son corol-
laire de prouesses pour laisser apparaitre souvent en creux des formes substitutives de temps suspendu.
« Go West Young Man ! » résonne autant comme le titre d'un film sur le Gold Rush, qu'un possible Road
Movie ou encore renvoi a « Go West ! » de 'anthropologue Daniel Royot et inscrivent de facto I'ensem-
ble de l'exposition dans une trame narrative chargée, supposons-le, de nombreux rebondissements et
autres aventures. « Gold Mining River », pi¢ce centrale, présente des pépites d'or dans deux fioles et
sous vitrine. Avec la complicité de 1'artiste Yann Sérandour, Julie C. Fortier a donc cherché de I'or dans
la Gold Mining River, ancienne riviere aurifere située a la frontiere du New Hampshire et du Québec et
exploitée jusque dans les années 1950. Le résultat de ce temps de recherche et de labeur renvoie aux
attendus de la conquéte de 1'0Ouest, entre excitation liée a I'appat du gain et résultat forcément décevant.
Les oeuvres présentées pour l'exposition comportent toutes ce caractere déceptif puisque que si l'on ne
peut s'arréter de se « faire des films » ici, nous voila suspendus a I'avenement d'un climax que 1'on attend
et qui n'arrive jamais. Les ceuvres de Julie nous convient a un spectacle dont nous aurions manqué 1'épi-
sode central, le nceud de l'intrigue ou aussi bien sa fin, son achévement, immanquablement ponctué du
célebre « The End ». Le temps des lors s'égréne, inexorablement, incertain, vidé de tout dénouement,
plus proche comme le dit Julie C. Fortier d'une certaine vacuité mélancolique.

Julie C. Fortier est née en 1973 a Sherbrooke (Québec, Canada). Elle est titulaire d'une maitrise
de 1'Ecole des arts visuels et médiatiques de 1'Université du Québec & Montréal et vit en France depuis
2001. Son travail est présenté a 1’occasion de Valeurs Croisées : la premiere édition de la biennale d'art
contemporain a Rennes. Il a fait dernierement 1'objet d'expositions personnelles au Centre Clark a
Montréal, a la VF galerie a Marseille et a la galerie Art & Essai a Rennes. Depuis 1999, ses vidéos ont
été diffusées dans de nombreux festivals, événements et expositions tels que la Biennale de 1'image de
Luang Prabang (Laos, Thailande), Le Livre et I'Art au Lieu Unique a Nantes et Face LIFT a la
Kitchener-Waterloo Art Gallery (Ontario, Canada).

Julie C. Fortier et la VF galerie remercient le Conseil des arts du Canada.

L 3
}dm 15 Boulevard Montricher_13001_Marseille_+33 6 08 52 94 17_
+ 33 4 91 50 87 62_www.vfgalerie.com/email: info@vfgalerie.com



Armelle Bajard, « cahier Art et région : En résidence a Rennes»
Cimaise, n0289, Paris, (FR), mars - avril 2008

- THEEND
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Julie-Christine Fortier

Julie-Christine Fortier est-elle fan

de films noirs ? J'avoue ne pas lui avoir
posé la question. En tout cas, son travail
évoque irrésistiblement cet instant
précis du suspense ou tout bascule.
Dans ses installations et ses vidéos,
l'artiste joue avec ce moment de tension
extréme et le dilate selon son bon plaisir.

Le spectateur anticipe le dénouement et,
dans ce temps suspendu, construit une intrigue. Que s'est-il
passé avant ? Comment 'histoire va-t-elle se conclure ?

La construction de ce suspense personnel et 'expérience

d'une sorte de « vacuité mélancolique » sont les fruits

a recueillir de la confrontation avec les ceuvres de l'artiste.

Car au bout du compte, il ne se passe rien. Peut-étre
sommes-nous arrivés trop tard... Julie-Christine Fortier

nous confie l'amorce d'un récit. Son intervention minimale

dans l'espace permet ensuite de basculer dans un autre univers.

— www.juliecfortier.net

N De haut en bas : LiAvenir et The End.



Yann Pocreau, « Go West Young Man! »
Communiqué de presse de I'exposition « Go West Young Man ! », Centre Clark, Montréal (Québec, CA) 2008

VERNISSAGE JEUDI LE 10 JANVIER A 20H
10 JANVIER AU 16 FEVRIER 2008

OPENING JANUARY 10™ AT 8PM
JANUARY 10™ TO FEBUARY 16™ 2008

SALLE 1

JULIE-CHRISTINE FORTIER
Go West Young Man!

Le travail de Julie-Christine Fortier flirte
avec l'absence, avec la disparition, mais évoque
aussi leur attente. Dans son travail, les temps
convoqués sont incertains, suspendus. Fortier
laisse dans ses ceuvres des traces de ces temps,
elles sont parfois dérisoires, parfois marquées par
lhistoire du cinéma ou du moins, par le souvenir
quon peut en avoir. La bande vidéo Vanishing
Point (2004) par exemple nous montre lartiste
creusant un trou au pic et a la pelle, prés d'une
heure durant. Tunnel, fuite, scéne de film, chasse
au trésor, cette action presque mécanique
participe a sa fictionnalisation en obligeant a
lattente, a la contemplation et surtout a
l'anticipation de tout rebondissement que lon
devine pourtant absent. Dans l'espoir d'un climax
qui n'arrivera pas, Fortier s'enfonce graduellement
dans le trou quelle creuse jusqua disparaitre.
Comme lécrit lartiste « en énoncant leur
caractére volontairement suspendu et déceptif,
les ceuvres articulées deviennent la mesure d'un
temps qui s'‘égréne inexorablement, donnant forme
a une sorte de vacuité mélancolique ». Si l'action
engage lartiste dans sa propre disparition dans
Vanishing Point, dans Domaine quatre saisons
(2006), le temps, pourtant figé par la
photographie, implique la mort probable du sujet
dans limage, du moins, un changement de sujet
dans celle-ci. Les possibilités sont nombreuses,
cette suspension du temps activant suppositions et
images éventuelles, la trame narrative ne s'en fait
que plus excitée. 90,7 FM (2007), piéce constituée
d’une radio d'automobile dont la fréquence est
fixée a 90,1 FM, fonctionne aussi de cette facon.
Inextricablement liée a sa situation géographique,
cette oeuvre syntonise ou non un poste. Son
déplacement change ainsi toute la lecture de
loeuvre, mais aussi de lensemble, une piste
embrouillant le décodage de l'addition des traces
d'un récit possible, Go West Young Man! Peut-étre
un film sur le Gold Rush, peut-étre le récit
tragique d'un accident de roulotte, une chasse
poursuite, un road trip vers ['Ouest, autant d'idées
que de temps sont réunis dans ce travail. Ici
l'histoire nous a slrement échappé, nous ne
sommes peut-étre qu'arrivés trop tard.

YP.

L’artiste tient a remercier
le Conseil des Arts du Canada.
www.juliecfortier.net

SALLE 1

JULIE-CHRISTINE FORTIER
Go West Young Man!

Julie-Christine Fortier’s work flirts with
absence, with disappearance, but equally evokes
the expectation of them. In her work, time is
summoned up as uncertain, suspended. Fortier
leaves the traces of such time in the pieces;
sometimes derisory and sometimes marked by the
history of cinema, or at least by the memory we
might have of it. The video track Vanishing Point
(2004), for example, shows us the artist digging a
hole with a pick and shovel for almost an hour.
This almost mechanical action — tunnel, escape,
film scene, treasure hunter — takes part in its own
fictionalization by obliging us to linger, to
contemplate, and above all to await the response
we suspect is absent. In the hope for a climax that
never shows, Fortier gradually sinks into the hole
she is digging and vanishes. As the artist writes:
“in announcing their deliberately suspended and
misleading character, the works become the
measure of a time inexorably dissolving, giving
form to a kind of melancholy emptiness.” If the
action implicates the artist in  her own
disappearance in Vanishing Point, in Domaine
quatre saisons (2006), time, nonetheless frozen in
its photographing, implies the subject of the
image’s death, or at least its change. The
possibilities are numerous, this suspension of time
activates speculation and other possible images; it
is only more agitated by the narrative soundtrack.
90.1 FM (2007), a piece comprised of a car radio
locked on 90.1 FM, works in this way too.
Inextricably tied to a geographical location it
either picks up a signal or doesn’t. Its relocation
thus changes the way the work is read, and at the
same time, clouds the road to decoding it through
the addition of possible narratives. Go West Young
Man! may be a film about the Gold Rush, may be a
tragic account of an RV accident, a chase follows,
a road trip West, as many ideas as moments of
time are brought together in the work. Here,
history surely escapes us; we may have arrived too
late.

YP.
Translated by PduB

The artist wishes to thank
the Canada Council for the Arts
www.juliecfortier.net

La Galerie Clark est ouverte du mardi au samedi, de midi a 17h
5455, avenue de Gaspé, #114, Montréal (QC) H2T 3B3
514 288 4972 - www.clarkplaza.org - Atelier Clark : 514 276-2679

Le Centre CLARK fonctionne grace aux efforts soutenus de ses membres et de son personnel. CLARK est membre RCAAQ (rcaaq.org) et
remercie le Conseil des arts et des lettres du Québec, le Conseil des Arts du Canada, le Conseil des arts de Montréal, Service du

développement culturel de la Ville de Montréal et la Brasserie McAusland.




Jean-Max Colard, « Pile ou Face »

Les Inrockuptibles, Paris, numéro 602, 12 juin 2007, p. 77

iy VF Cuerie

Cou

Pile ou face

Jusgqu'an 9 juin 3 la galerie VF, 15, bd Montricher. Marseille, bl 06.08.52.94.17,

wawTgaleriecom

Lexposition aurait pu avair lieu,
si le sort en avait décidé ainsi.
Ou comment une non-expasition
peut faire ceuvre...

Rien sur les murs, lexposition
mn pas lew. Bt pour cause, la

veille au soir, les deux artistes
ont fail procéder & un tirage au
sart, devant huissier. Pile, on
accroche chacun une muvre,
Face, on ne la fait pas.

Invités par la jeune galerie

marseillaize VF i exposer
ensemble sous l'intitulé 14 fours
avee, Yann et Julie C. Fortier
avaient dérouté cette invitation
en lui ajoutant une autre
alternative ; M4 jours sans.

La veille au soir done, c'est face
qui est tombé. Tant mieux
d'ailleurs, Car aprés tout,
I'absence ne fait-elle pas
exposition 7 On zait depuis
Robert Filliou I'éguivalence
entre les ceuvres bien faltes,
mal faites, ou pas faites du tout.
On se souvient des salles
alternativement vides

et pleines de Daniel Buren
dans sa rétrospective du Centre
Pompidou. Bt du oilé de Part
conceptuel, ee principe émis par
Lawrence Weiner selon lequel
I'artiste peut ne pas réaliser
l'meuvre dont il a eu idée.

C'est dvidemment & cetle veine
que puisent les deux artistes,
Des eollectionneurs [érus d'art
concepluel ne s'v sont d'ailleurs
pas trompés, puisqu'ils ont
acquis le protocole de
l'exposition. A rejouer done,
Pile ou face T Jean-Max Colard

Les Inrockuptibles numéro 602 ¢ 12 juin 2007 n



Frédéric Emprou, « Permanent Vacation »

Publication de I'exposition Julie C. Fortier / Sébastien Vonier, Centre d’art contemporain de Pontmain, 13 mai — 18 juin 2006
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Charlotte BLIN et Elise JOLIVET, « The wrong way to get to the right place »

Livret de I'exposition The End, ed. Galerie A&E 2005
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Maria Wutz, « There's No Place Like Home »
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Communiqué de presse

Julie-C. Fortier
There's No Place Like Home

exposition du 17 décembre 2004 au 19 janvier 2005

Une maison qui s'envole, un enfant sous une Dboite en
carton, un ciel qui défile derriere la porte. Autant
d'images qui se seraient matérialisées en glissant hors
du film comme un personnage de Tex Avery franchissant a
1'écran la bordure perforée de la pellicule dans 1l'élan
d'une fuite effrénée. Autant d'objets hybrides, mi-décors
mi-sculptures, gqui attendent dans l'espace d'exposi-
tion une chute narrative qui n'arrive jamais. Julie-C.
Fortier aime évoquer le souvenir de ses jeux d'enfance
lorsque ses freres expérimentaient avec elle guelque
cascade remarquée dans un cartoon vu a la télévision.
Elle a souvent fait la preuve qu'il ne vous arrive rien
lorsqu'un rocher inventé vous écrase de son poids fictif
ou lorsque la meche d'une bombe imaginaire vous passe
entre les deux oreilles. De la sans doute son goGt pour
les désastres préparés et pour les dérapages contrdlés.
Chez Keaton, qu'elle a beaucoup regardé, comme la plupart
des burlesques du cinéma muet, le tragique n'est Jjamais
trés loin du comique. Dans 1l'installation There's No
Place Like Home 1'humour convoque aussi l'angoisse. La
cascade jouée en boucle devient vite terrifiante plutdt
que récréative. Faute de se résoudre dans le gag, le
récit suspendu installe une forme de gravité inédite.
Avec cette exposition a La Box Julie-C. Fortier marque
une nouvelle étape dans son travail. Ce qu'elle recher-
chait dans ses performances et ses vidéos a travers une
exploration méthodique des limites de la retenue et de
la pose se trouve ici incarné dans des objets qui convo-
quent un scénario énigmatique. L'anecdote qui aurait pu
expliquer 1l'avant, ou annoncer l'aprés, garde le mystere
d'une aventure secrete. Julie-C. Fortier parle de disque
rayé ou d'image gelée (frozen frame) pour décrire ce qui
se trame quand l'exposition semble dans le suspens d'une
explosion. Et sans doute sommes-nous aujourd'hui dans
cette attente.

Maria Wutz

Merci a Wilfried Augé, Mathilde Gautier, Nicolas Hérubel,
Clément Jautrou, Jenny Mary, Flavien Sabassier et Yann
Sérandour.

la.box@ensa-bourges.fr - http://www.ensa-bourges.fr



Roald Nasgaard, « The Portrait and the facelift »
Catalogue en ligne www.kwag.on.ca, Kitchener ( Ontario, CA) 2004, page 4

4

literally cuts his self-image in half, contrasting the right side of his live face to a
matching-size still photo of his left-side, subjecting his live face to a series of
comparative transformations. At first his real face, in real time, whimsically mocks the
deadness of his photo face. Next, Campbell paints his live face until it closely
resembles the blanched tonalities of the photo. Finally he overlays his now whited face
with grotesque (clownish, tribal) markings, out-masking the photo, so to speak,
superseding it temporally. It is as if the literal time, with which Campbell’s video set
out, soon fast-forwards, speeding us, depending on our interpretation, either through
the successive three ages of man, or through a more dreadful metaphoric descent
from innocence into Grayian depravity.

The portrait has many ways. The self-portrait conflates into one actor the roles of the
artist, the sitter and the most_judgmental first spectator. Only after the fact do the rest
of us get a look in. Imaginary portraits like Georges de la Tour's Saint Anne are either
based on earlier paintings or have more likely been sat for by the artist's wife, mistress
or servant. Artists that work in pronounced stylized manners, like Egon Schiele, Chiam
Soutine and Otto Gross, as much as they have depicted individual sitters have
portrayed something of the psychosis of their time, made their subjects mirrors of the
Zeitgeist. In our own age, as we have become conscious that we do not in fact have a
constant unchanging identity that can be singly captured - because we create and
recreate ourselves in response to other people and social circurnstances - Andy
Warhol, the most famous portraitist of the past forty years, found truth in the public
faces of glamour and celebrity. Ho Tam in his short video, 99 Men, 1998, flip-books us
through as many newspaper images of car salesmen, insurance agents, real estate
brokers, similarly dressed and slightly out of focus, impossibly degrading the images,
rendering individuality socially interchangeable and exposing as delusional the
respective sitters’ no doubt anxious claims on unique self-identity. Other video artists
in the exhibition like Carmpbell and Suzy Lake, even when they turn the camera on
themselves, seem altogether to distrust the face as focus of personality and interpret
the portrait as mask. Julie-C. Fortier, in Julie in the Box Series, 2002, has demoted her
human self to the status of windup toy or mechanical doll that suffers, with
Keatonesgue equanimity, the malevolent play of the gods.

Portraiture was a genre that sometime in the nineteenth century, we anticipated,
would largely be consigned to the camera. It dealt best with realistic representation,
while painting took on new tasks, speaking of what could not be shown or spoken, but
better expressed through the abstract language of form, line and colour. The painted
portrait at best was a last holdout of wealthy social classes who continued to seek
prestige and satisfy their vanity with unique, handcrafted and high-cost artefacts.
Neither the twentieth nor the twenty-first century has borne out the prophecy. The
camera, and subsequently the video camera, as well as the various newer digital
media, merely became additional tools, alongside painting, for representation.
Portraiture, like all modes of representation, has needed regular stylistic and
conceptual shake-ups as we have re-evaluated our relations to the physical, social and
metaphysical worlds. It is these ‘facelifts’ that allow the genre to retain its vitality as
an investigative medium into what it means to be human, which is finally portraiture’s
role. Which is to say that we love portraits because they are about all the mortal
virtues and foibles that fascinate us and whose trace we hope to discover in all the
peculiar appearances and expressions of the human face. Portraits are, after all,
documents of love and adulation, celebration and commemoration and instruments of
power and fame and celebrity and glamour, with no small dose of vanity thrown in.

' Richard Brilliant, Portraifure (London: Reaktion Books, 2002), This and Roland Barthes' Camera Lucida:
Reflections on Photography (New York: Hill & Wang, 1983) provide good background reading,



Danielle Robert-Guedon, « Journal de voyage »
Semaine, N° 28 45-04, Voyageur Universel, oct. 2004

Journal de voyage (extraits)
par Danielle Robert-Guédon

Erlangen. Le nom est beau, il résonne entre langue et ange. Sa
consonance est évidemment plus douce que celle de Nuremberg, a
quelques kilométres. David m’avait parlé d’un projet d’exposition la-bas.
J’avais répondu impulsivement que je les accompagnerais volontiers.

Erlangen fait partie de ces destinations auxquelles je n’aurais jamais
songé mais je n’ai guére d’imagination en la matiére. En toute occasion,
le pourquoi pas Pemporte, il suffit. Avec, bien siir, I'argument facile
qu’une occasion ne se refuse pas et que tout est bon pour ne pas mourir
idiot. Ne pas mourir encore.

Juillet 2004.

Nous sommes neuf, nous partons pour I’Allemagne. C’est, pour ma part,
la premiére fois que je m’y rends et je repousse de toutes mes forces
les préjugés qui m’ont fait contourner ce pays jusqu’a aujourd’hui. En
outre, la crainte perpétuelle d’un accident transforme mon pourquoi pas
antérieur et léger en un pourquoi auquel je n’oppose méme plus 'idiotie
qui me guette.

Pour ne pas étre accablés de chaleur, ils ont décidé de voyager de nuit,
les deux voitures se suivant, chacune équipée d’un talkie-walkie qui les
enchante. Denis prend le volant en habitué des nuits blanches. Il vient
d’en passer deux, une troisieme ne lui fait pas peur. Je prends place a
ses cotés, il me parle de bleu indigo, de marins pécheurs s’adonnant au
crochet, de la belle et intelligente Hildegarde de Bingen dont il voudrait
visiter le monastére. La nuit tombe, un peu de chauffage est nécessaire
dans la voiture. Nous filons sous un ciel renfrogné, nous évoquons Diirer,
un dodécaedre et quelques outils, je sais presque tout de lui.

u u é u u u . ve ceux qu
Pause sous les néons d’un bar, tous les neufs en cercle. J’observe ce e
je ne connais pas encore, ils vont contribuer au hasard heureux.

Nous reprenons la route, David a remplacé Denis au volant. Moi
toujours devant, fouillant I’obscurité, les arbres noirs a droite, le profil
concentré du conducteur a gauche. Je lui dis apprécier Iaisance qu’il
manifeste, la constance avec laquelle il suit I’autre voiture. Il sourit, il n’a
son permis que depuis trois mois, d’une main attrape le talkie-walkie :

Vous étes sirs qu’on est sur la bonne route ?
Non, mais c’est tout droit.

Je m’assoupis, curieusement rassurée: oui, c’est tout droit, d’une
frontiére Pautre, sous le méme quartier de lune, les mémes nuages
menagants, sur le méme bitume. La ligne de partage est invisible,
seulement un ralentissement pour passer devant le batiment de douane
désert mais vingt meétres suffisent pour que le jour devienne tag. Mystére
pour moi jamais élucidé que celui des langues étrangeres.

Le jour ici se léve une bonne heure plus tot qu’en Bretagne. Je vois défiler
pins, boulots et chénes. Peu de cultures, pas de paturages mais nous
avons eu dans la nuit la vision d’un immense complexe sidérurgique,
mille lumiéres dessinant des arrétes vives.

C’est un dimanche a Erlangen et il pleut. Rues correctement bordées
de trottoirs au carré, maisons ensommeillées. Le seul café ouvert
s’appelle La Brasserie, en écriture anglaise sur fond bleu, blanc, rouge.
Derriére les vitres, la poste est jaune, de ce jaune attendu et rassurant,
plus emblématique que celle de Rennes photographiée par David.
Nous commandons cafés et croissants. Dans les toilettes, parmi les
graffiti, cette phrase : die wahrheit steckt in meinem bett. Traduction
approximative, la vérité est dans mon lit. Hate de la trouver, cette fichue
vérité, d’autant que la chambre est claire, le lit fait de blanc. Murs pales
et large fenétre donnant sur de hauts arbres, mobilier de bois massif. De
bonnes proportions faites a leur carrure, du moins a celle des quelques
habitants apercus, marchant le long des rues piétonnes, s’arrétant
docilement aux feux rouges pour attendre le passage d’invisibles voitures
avant de reprendre leur déambulation sous la pluie. Regardant avec
étonnement notre groupe désordonné traverser la chaussée sans souci
du signal érubescent. Plus d’une fois, durant le séjour, j’ai eu le sentiment
que nous devions leur apparaitre comme des Méditerranéens avec force
gestes et volubilité. On est sans doute toujours du sud pour quelqu’un
d’autre. Mais les Inuits ?

En ce dimanche, Erlangen somnole comme toutes les villes de province,
Pennui y suinte comme partout. Dans le jardin public, des familles
tournent autour de la Fontaine des Huguenots érigée par les Francais
en 1706 pour remercier le margrave de Bayreuth, leur protecteur.
Remerciement tout d’arrogance et de laideur, un empilement de figures a
peine dégrossies que la ville a bien du mérite a supporter.

Quoiqu’il en soit, la femme qui nous recoit dans le restaurant oi nous
entrons ne semble pas nous en tenir rigueur. Elle sourit, nous dresse
une table. Etrangeté et familiarité mélées. Sur le menu, nous tentons
de repérer quelques mots allemands. J’entends Denis expliquer que
sa seule préoccupation en peinture est I’apprét, donc I’avant. Jérome
et David (j’ai dG perdre le fil de la conversation) se demandent ce

qu’est véritablement un demi-frére et dans quel sens, longitudinal ou
transversal, faut-il envisager la coupe. Comme s’ils parlaient d’une
frontiére floue imputable a des accidents de terrain. Sébastien s’interroge
sur Popportunité d’un mur blanc ou d’un mur peint pour accrocher des
ceuvres. Depuis combien de temps Julie est-elle en France ? un mois, sans
doute, puisque Jérome énonce, songeur, qu’il aimerait disparaitre durant
ce laps de temps. On le rassure, pour un artiste, ce n’est pas difficile de
disparaitre, et souvent pour plus de temps qu’on ne 'aurait imaginé.
Nous adoptons le rythme dominical, reprenons un café. Ils parlent encore
de leurs ateliers a Rennes, rue Poterie. Qu’ils y vivent ou qu’ils y soient
passés, ils s’y raccrochent comme pour vérifier la solidité d’un harnais de
sécurité avant de poursuivre P’escalade. S’en défendraient si je le faisais
remarquer. Je veux bien ne retenir que "anecdote du voyeur rodant dans
le voisinage, vétu d’un short vert brillant, torse nu, se cachant dans les
buissons sous prétexte de retrouver son chat. J’aime assez I'idée de devoir
se dissimuler pour observer les artistes a I’ceuvre. Et d’arborer un vert
brillant ou toute autre couleur a défaut de les hisser.

Ici, dominante rouge du cceur de la ville. Tuiles des toits, géraniums aux
fenétres et, les jours de marché, bannes rouges et blanches couvrant les
étals. Toutefois, faibles pulsations dues peut-étre a I’encombrement des
artéres : murs épaissis par des dizaines de poubelles, de solides réceptacles
bien clos d’ou rien ne suinte. Rappel d’un tri incessant et subtil.

Lobjet du voyage se précise le soir-méme dans un restaurant italien ou
nous sommes invités par les organisateurs de I’exposition. Longue tablée
a laquelle on boit du vin blanc de Baviére et du vin rouge de Bordeaux.
On partage avec les voisins I'inévitable bavardage commun qui ricoche
telle une petite boule de flipper malmenée.. Plusieurs de nos hotes parlent
tres bien le frangais. Quant a nous, un peu de charabia germano-anglais
parsemé de grazie, voire de mille grazie a l’adresse du restaurateur.
Julie, notre Canadienne francaise, s’exprime a merveille. Elle a un
rire polyglotte. A mes cotés, Julika, parfaitement bilingue, me donne
I’impression de trés bien comprendre I’allemand.

Juillet 1887. Le premier livre en espéranto est publié. Louis-Lazare
Zamenhof a inventé cette langue qu’il veut universelle : mots communs
aux principales langues européennes, seize régles grammaticales de base,
jamais d’exceptions. Zamenhof... Je m’apercois aujourd’hui seulement
que Bernard Lamarche-Vadel a donné ce nom a la ville de son roman
Tout casse. Voila a quoi me servent les voyages, a procéder par allers-
retours, a méler temps et lieux. Apreés tout, Voyageur universel est le titre
de Pexposition.

Lundi matin.

Nous pénétrons dans le Palais Stutterheim situé sur la place du marché.
En haut des marches, porte épaisse a double battants ouvrant sur une
salle circulaire ou alternent niches et pilastres aux motifs de biscuit. Sur
la gauche, longue enfilade de petites salles qu’ils vont se répartir. Nous les
arpentons lentement. Seule certitude, la salle réservée 8 Emmanuelle qui
n’a pu nous accompagner a Erlangen. Pour le reste, il faut tenir compte
de tant d’aléas qu’une réflexion s’impose, soutenue par du café. A midi,
une salle est attribuée a Jérome mais c’est déja I’heure du déjeuner.

Déballage des ceuvres et déploiement.
Tu choisis quelle salle ?
Jattends que tout le monde soit installé.

Personne ne veut aller dans la salle du fond ? C’est pourtant la seule ou
’on respire.

La circulation est compliquée

11 faut pouvoir lire dans les deux sens.

Tu penses qu’un socle serait mieux ?

La valise au sol, c’est bien : on pose les valises...

Bon, alors, je commence ?

Vous croyez que je pourrai faire le noir complet ?

Ce qu’il faut éviter, c’est la scénographie.

Ya, naturlich...

Détagere est vraiment une mise en volume du mur mais a condition
qu’elle ne soit pas seule.

Je pourrais mettre une téte la, une autre ici...

Pourquoi tes lacets se défont-ils toujours ?

Parce que j’ai pris des 16 trous, j’avais peur que les 12 trous soient
insuffisants. Maintenant, si je les coupe, ¢a va s’effilocher.

On fait le point ou on continue ?

Moi, je prendrais bien un café.

La premiére salle n’est pas mal...Un peu vide, non ?
Si tu regardes bien, guns and roses, c’est rock n’ roll.

ce mec, cest le seul qui posséde des bécanes pour broyer le
porphyre...



Tu vois, si t’allais par la... ¢ca raménerait... un peu de...

Non, il y aurait redondance.

Tu n’exageres pas un peu ?

Avez-vous besoin de matériel ?

Oui ; des flacons.

Comment dit-on flacon en allemand ?

Vous en étes ol ? ¢a fait un quart d’heure que je cherche un marteau.
Tu I’alignes ou tu centres ?

C’est idiot de mettre des chevilles dans un panneau de bois, ¢a ne sert
a rien.

Aligner sur le gun ?

Lalignement, ¢a me plait.

Je m’échappe.

Les rues sont un peu plus animées, ¢a tintinnabule a tous les croisements.
Les Allemands de tous ages sont des cyclistes acharnés. L'usage d’une
petite remorque bachée est courant pour transporter légumes, chiens ou
enfants. Ils sont tous calmes et sérieux : mais comment s’esclaffer tout
en pédalant ?

Je flane.

Dans le magasin Miiller, j’achéte un crayon/baguette magique, unique
de son espéce, d’évidence destiné 3 Emmanuelle qui sait si délicatement
broder des injures sur des rubans.

Je reviens au Palais Stutterheim. La disposition de plusieurs ceuvres a été
modifiée, ca les réjouit beaucoup et n’empéche pas leur questionnement
sur I’inter relation des ceuvres

Et Popportunité de socles qu’ils sont préts a fabriquer et peindre,
simplement pour juger de Peffet. Quant a la vitrine, elle n’a toujours
pas de place définitive. Denis semble avoir une idée bien arrétée sur le
mobilier en tant que conception de I'immobilité...

Appel au secours déchirant : Nicolaaaas ! Ce n’est que Julie faisant des
essais pour le son de sa vidéo.

Les photos d’Yves sont accrochées, c’est encourageant. Non. Un des
Allemands vient voir ot nous en sommes. A I'aide d’un doigt posé a
I’horizontale sur son ventre proéminent qu’il avance contre le mur, il
vérifie la hauteur de chaque photographie : c’est trop haut, c’est trop bas.
C’est sans doute ce qu’on appelle avoir le compas dans Il et le sens de
la mesure dans les tripes.

Mardi.
Gros titre des journaux allemands : La France est antisémite.

Seule chose que je comprenne. Que s’est-il passé ? Je ne cherche pas a
obtenir de traduction. A notre retour, nous apprendrons le récit mythique
de Marie L., sa supposée agression dans le métro. Par ailleurs, rien sur
le Tour de France et les fameux paysages. Ah ! ces vues d’hélicoptere sur
nos belles régions.

Mais faut-il ou non poser du papier blanc sur les étagéres de la vitrine ?

Jérome est invisible depuis des heures ; la téte dans le sous plafond, il
effectue des branchements électriques.

Au milieu d’un monceau de papier adhésif, Jean-Marie transforme le
couloir du fond, incluant dans son travail la lumiére verte de Iissue de
secours et le rouge de I'extincteur.

Julie continue d’appeler Nicolas a grands cris. (Elle nous gonfle, Julie,
dit quelqu’un).

Yann a déja peint deux schwartzkopf au pochoir. David met une derniére
couche de blanc sur le socle destiné aux bracelets d’Emmanuelle.

Denis extirpe délicatement de ses boites des boutons de nacre. Bretons,
précise-t-il. Puis un broyeur a lapis-lazuli et une sorte de cube rouge en
pate molle : La crotite de Babybel, m’explique-t-il, c’est nickel pour les
tirages bronze.

C’est fou ce que j’apprends avec eux. Et en premier lieu, a garder son
calme. Force est de constater que rien n’est prét mais je comprends qu’ils
aiment a se mouvoir dans une apparente vacuité. Il faut que le temps
les talonne. J’admire leur sens du détail, leur refus de la précipitation,
leur gott pour la fébrilité. Le dandysme avec lequel ils considérent le
déroulement des heures, le sérieux de leurs facéties. Bref, I’esprit de
corps dont ils font preuve : ils tiennent a la concordance autant qu’a
la simultanéité, se plaisent a partager ’enfermement dans I’enfilade des
salles. Et, chaque soir, dans le restaurant italien, chinois ou espagnol,
dans cette auberge dont on n’est pas sorti, ils sont préts a recommencer
Paccrochage, a tout chambouler, avec une humilité remarquable.

Mercredi.
Dernier jour a Erlangen, derniéres heures avant le vernissage. Il est urgent

de se rendre 3 Nuremberg. Urgent de nous arréter devant un Cranach,
un Diirer, un Rembrandt. De ne pas manquer I’exposition consacrée a

Suttnar. Urgent de confronter en terrasse quelques émotions.

A notre retour, Jérome décide de rapprocher ses photographies, Yann
de gonfler la coiffure d’un schwartzkopf. Il faut encore photographier
Pinstallation, scotcher les fils sur le sol, prendre une douche, imprimer
le plan de Pexposition. Déja le traiteur arrive et tout se met en place. Si
nous n’avions pas voulu accorder une importance excessive a la date, les
Allemands le font pour nous : une jeune femme accroche sur les rampes
de P’entrée des bouquets en crépon, dispose des serviettes sur les tables et
pique de petits drapeaux tricolores sur les toasts. Bleu, blanc, rouge en
notre honneur. C’est le 14 juillet en France et, ce soir, a Erlangen. Soit,
nous allons féter ensemble la prise de la Bastille et ’'occupation du Palais
Stutterheim.

1l faut, pour les discours, couper le son de La raison de I’age, la vidéo
d’Yves installée dans la rotonde mais C’est elle, ensuite, qui ouvre le
bal. Gringante, loin des flonflons. Violente comme la révolution qu’elle
décrit, celle des ages.

Yann a investi la salle d’accueil. Rigueur et clin d’ceil mélés, indissociables
sur les écrans. Celui de I'ordinateur ou des couleurs organisent I’ordre
d’une bibliothéque et celui de la vidéo-surveillance pointée sur la porte
extérieure, pres des toilettes. Leffigie de la marque capillaire (en fait, le
profil de Yann) veille au-dessus du lavabo. La méme s’est imposée dans
la salle suivante, seule sur un mur face aux végétaux acérés d’Yves, et en
contrepoint du revolver. Cactus, arme et profil noir. Oui, la révolution
aussi est universelle, on reconnait ses attributs.

Pour calmer le jeu, en apparence, Jean-Marie nous berce d’illusions,
celles des couleurs géométriquement distribuées, imposées tout autant
que les verticales noires du code barre peint par Yann, que les lignes de la
fagade postale photographiée par David.

On pourrait croire, en avangant, qu’un léger zéphyr tropical saurait
adoucir les angles. De fait, les rubans pendus frémissent et les bracelets
emperlés parlent de membres déliés. Bien siir, mais a condition de fermer
les yeux sur les mots créoles et définitifs dont les noirs martiniquais
affublent les blancs. Ils les traitent, beau renversement. L’étoile en néon
de la baguette magique, sa lumiére rose ne parviennent pas a nous
endormir : Emmanuelle, photographiée en métisse parvenue, impose
le respect. Elle peut bien étre absente d’Erlangen, elle nous rappelle
a Pordre (au désordre) de I’esclavage. Un autre schwartzkopf discret
confirme P’éternel balancement entre soumission et rébellion.

Ce qu’Emmanuelle murmure, Julie le crie en boucle, ligotée et suspendue
a une patere. Elle attend la délivrance, appelle Nicolas qui ne vient pas.
Au début, c’est assez comique : projetée grandeur nature sur le mur,
comme épinglée, les pieds a dix centimétres du sol, on se dit qu’il suffirait
d’un rien pour qu’elle se libére. Mais ¢a dure, autant que la servitude
consentie et Julie ne fait plus rire.

On est presque soulagé d’accéder a un ailleurs solide, tout inventaire
et répertoire, a priori sans état d’ame. Si ce n’est que chez Denis, grand
dessin ou croquis compulsifs, flacons précieux et matiéres nobles parlent
de rareté, de techniques oubliées, de création du monde et de disparition.
La aussi, le schwartzkopf pointe son nez, tel le diable, toujours ot on
’attend le moins.

Qu’a cela ne tienne, il y aura toujours des roses. Mais celles du Thabor,
photographiées par David, sont en plein soleil, visées par un « gun »
appartenant a Yves, sous un ciel implacable : scéne de film noir.

Jean-Marie parvient a établir une transition stridente, forte et pointue,
entre le jardin menacé de David et le parcours urbain de Jérome. Ce n’est
pas le moindre de ses mérites. Ses lignes et ses aplats transfigurent le lieu
et maintiennent en alerte.

Suivre Jérome, c’est marcher sur la téte et tourner en rond. Lespace
obscur qu’il nous concéde ne sert qu’a nous faire rebondir contre les
parois quand le sol ne se dérobe pas sous nos pieds. Il n’y a plus de doute,
le fil conducteur entre eux tous est une histoire d’équilibre et d’aplomb.
Jérome s’obstine, photographies a I’appui. Si épouser I'obstacle plutot
que le contourner est une posture inconfortable, c’est aussi une maniére
d’avancer.

Jusqu’a un autre écran, dans le fond du couloir. David a placé 1a une
collision de formes et de couleurs mouvantes, juste avant la derniére
salle, la seule a étre pourvue d’une fenétre, mais opaque et fermée.
Lumiére blanche sous laquelle Sébastien a installé ses constructions.
Au mur, une sorte d’étagére prétexte a I’eurythmie, juste répartition des
lignes, des pleins et des vides que la présence de livres, plus exactement de
I’idée de livres, ne dénature en rien : Yann y a posé des tranches de bois
colorées, hommage aux écrits de Donald Judd. Au sol, une valise ouverte
contenant un labyrinthe blanc, comme un résumé de I’exposition.

Et je songe a la phrase de Wagner : La musique commence 1a ou s’arréte
le pouvoir des mots.



Kurt Jauslin, « Die Vergénglichkeit der kiinstlerischen Erscheinung »

Erlanger Nachrichten, Erlangen (DE), samedi le 17 juill. 2004
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« Akut Kuratiert, Mak Nite » (entretiens avec Christine Baernthaler, Podrom)

St/A/R Magazine, Vienne (AT), 2004

Andi Kristof stellt mich bei einem Vorbesprechungsg

karten;

esprich zur MAK NITE ..
r Leute. M lir

sse am Tisch mit bunten Bildern

aus e
24 Hintergrund Motive zur Auswahl, z.B. S
wiihlt das Motiv und hilt wenige Minuten spi
Zenita holte sich die Automatenkiste i

Julie-Christine Fortier mit Zenita’s wa

.. akut kuratiert ... Kommentar Protokoll
w. Julie-Christine Fortier (Canada) u.
Christine Biirnthaler im Gespriich ...

ON ERWIN WURM - JF: Why didn't
you tell me we were going to meet Erwin
Wurm?!21210111 He was sitting next to me
at lunch and I didn’t recognize him! When he
introduced himself as Mr. Wurm I didn’t have
any idea it could be Erwin Wurm and then we
get into his atelier and [ see Fat Car! You know,
I really love his work and he has influenced me
a lot! I have to call my husband and tell him |
visited Erwin Wurm!!! ///f ON MUNTEAN /
ROSENBLUM - JF: | know their name but
I only know little of their work. | was really
impressed by the very first video — the one on
the parking lot. It was really strong and had
so many layers of different interpretation,
one after the other. The second one - the
one in the garage - has a lot of symbolics
in it, wherease the third was more difficult,
with a lot of text to read. [ The ‘Friends of
ST/A/R Magazine’ have chosen Muntean
/Rosenblum’s video as the their favourit!
] /// ON EDGAR HONETSCHLAGER
— JF: It was really funny because of the irony
in his work. There's always a shifting point,
with the furniture, painted as a background,
playing with two and three dimensions as a
level of imagination — also the utilization of
social symbols and cliches — he just turns it
into a second level of meaning, really subtile.
(...) CB: Honetschliger was the only one who
had a problem with meeting an artist who
would chose the works as a curator. Do you
think he had a problem with it in the end or

did the chemistry between you dissolve this
aspect? JF: No, no, no, he was really nice and
I liked his work, so no, no, I could not sense
any problem! /// ON PETER KOGLER - JF:
Really nice to meet him and to see his work. It
was very interesting to see the evolution within
his work. He chose the video befor, but I think
it fits perfectly in what I start to construct as an
exhibition. I was tempted to chose the film with
the ants, but then the earth is perfect, it is very
simple but has a lot of meaning and it is kind
of a condensation of his other works, with the
meaning, the structure and the randomness. |
was also impressed by the way he integrates
architecture in his work. [ can’t think of any

Canadian artist who would work in a similar

way with architecture and media. /// ON SISSI
FARASSAT — JF: Each time | visit an artist
I have to figure out his or her interests and
background. Sissi is a photographer who has
some video projects. The one I chose is very
close to photography — it’s like postcards,
still in motion, but postcards — the frames are
composed and structured as a photograph, But
I don’t have a problem with that. Erwin Wurm
treats his videos as sculptures and Sissi treats
them as photographs. A photograph is the

frame in a video — she mixes them together

and crosses boundaries. /// ON SIGRID
KURZ - JF: The more | visit artists the more
I start thinking of this kind of presentation

in one night and the 14 stations. Two of her

pieces were really loud and noisy. Images

coming from outside, from media to your

intimicy. It raises a question of how to arrange
the presentation. /// ON SIGRID KURZ
AND MARIO PRUNER - JF: They both

ktoren, Kuratoren, Kiinstler, Gal

. akut kuratiert ... der Kiinstlerin Zenita Komad vor. Es liegt ein Biichlein in Post-
... mehr als 100 Bilder sind es. alle
em Automaten - erinnert an Die fabelhafte Welt der Amelie - Zenita erklirt das Prozedere: Der Automat ist das Objet trouvé - ein Tourismusgag - es stehen
dnbrunn, Belvedere, Stehpahnsdom, ... wer also keine Zeit vergeuden will mit Visiten, setzt sich in den Automat,
er ¢in halbwegs authentisches Beweisfoto in der Hand,
1 ihr Atelier, fertigte neue Hintergrundmotive und lieB die Kunstszene durch ihre fabelhafte Welt ilwer Bilder ziehen, ... Hier:
samer Schere.

Seit 3. Mirz ist der Automat MAKLOVE im Museum fiir Angewandte Kunst zur freien Benutzung aufgestellt.

isten, Sammler,

use magazines in their video work so we can
easily link them together. Both focus on desire.
Sigrid uses slow motion for a time to think and
search for desires, wherease Mario’s has a
clear definition of desire in his work with cars
and speed - but without a mache-posistion.
In Mario’s work we zoom into the desire, in
Sigrid’s we stay on the surface. But | would
not categorize with gender — the difference is
not to find in Mario being a man and Sigrid
being a woman. It's a personal way of looking
at live.

CB: How are you going to position them
- close or far away to/from each other 7 JF: |
can’t tell yet, I have to know all the pieces. [t’s
a question of energy. | did a dance course with
a special teacher and we did an exercise where
we had a space in the middle of the room and
when we would enter this space we would
have to find balance with the other people in
the space. It's about emptyness around to be
able to breathe and we will have to find out
the spaces the videos need to be there. ///
ON N.LC.J.O.B. = JF: Really different from
the other works! [ think he has a lot of his
language from Cinema Experimental but also
from the sampling culture (music) — it’s about
sound, music, repetition, composition and
permeability. There's a very important szene on
video and music sampling in Canada, as well
as a movement with found footage video and
another one with abstract images — but they are
all far away from his work. /// ON OLIVER
HANGL - NO COMMENT. (siehe rechte
Seite oben). /// ON ANNA JERMOLAEWA
= JF: 1 like the bright colours and the way she
uses toys where you don’t know whether it’s

naive or about childhood and then it switches
slowly to horrible and almost violent scenes
— but not really, always at the edge — a little
bit scary but still cute at the same time. Russia
is a cold country, 1 have never been in Russia,
but I don’t see the Russian background in her
works —she could be Canadian, Canada is very
cold wo. /// ON PETRA GEMEINBOCK
= JF: I'm not really familiar with this kind
of work, I don’t see much of it in museums
and I've never experienced being in a cave.
/Il ON LIA = JF: Programming can be like
poetry — in Lia’s work it's really visual, we
have to learn how it works and what could be
the goal, it’s an individual aproach. | chose a
work linked to music because we can — beside
the visual composition — use the program as
kind of a mixing table which links her work
to video. But for both — Lia and Petra — we
don’t have real comparison in the exhibition.
/i/ ON JUDITH HUEMER - JF: Her works
are very personal. I like that. Her dayly live
influences very strongly her work. There
are points like a break in her live where she
needs video and this kind of performance to
continue. /// ON WOLFGANG KOELBL -
JE: (without documentation) It really does not
matter if he is a video artist or not - his attempt
is a theoretical one, and video the media.

<o kot kwratiert ... MAK NITED wurde organisient
von podroom, unterstiitzt durch die che

teme.

Screens
Fat Car ir
Julie-Christ

se: ©Erwin Wurm
s Box: ©1-C. Fortier

podroom st/fat



dans I'ceuvre d’autofiction »

lere

le corps comme matié
ki (Québec, CA), 2004

Jason Arsenault, « Déphasage
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Paul Couillard, « May 24, day two »
Latitude 53 News, Edmonton, 24 mai 2003, http://www.latitude53.org/main/news/daytwo.html, page 3

Latitude 53: Society of Artists

At Latitude 53, two video installations inhabit the gallery.
In the larger room, the viewer encounters an exactly
life-sized projection of Julie C. Fortier. An image of Julie,
dressed in white and hanging on a white wall, is projected
onto the white gallery wall. She exhibits (an image of) her
body, her physical self, as if it could be read like a
painting. She hangs still, mute, her expression blank:
gravity makes her appear morose or sad. What is she
performing for the camera? Is she trying to simply 'be',
without charm or guile? Or is she trying to 'not be',
presenting a body voided of vitality and personality?

Viewers are afforded an opportunity for visual intimacy
with her image. We can stare as long as we wish, taking in
the details of her body with the same critical gaze reserved
for immobile, inanimate objects. She is effectively
objectified, her image displayed for total visual
consumption.

But there is more here than first meets the eye, depending
on when the viewer comes upon Julie's image (which is
edited into a seamless 45-minute loop), or how long one
stays to watch. At a certain point, the discomfort of
hanging begins to have its effect on Julie. She begins to
squirm, opening her shirt to reveal the straps that bind her
to the wall. She tries to get out, to hold her weight up off
the waist strap. Her distress heightens rapidly. How has
she gotten there? Who is operating the camera that
records her? Surely she has some way to get down?

She begins to yell, looking off into a space beyond the
frame. "Nicolas! ... Nicolas!" It seems she is alone. Her
attendant has abandoned her, and the unblinking eye of
the camera can only record her distress, providing no
relief. The viewer becomes the camera, also unable to
respond, a detached witness of Julie's predicament. Do we
watch and listen, or do we turn away? Here is where the
underlying tension of the work operates: the image of her
distressed, active body is compelling and affective in a way
that her immobile, 'neutral' body is not. To watch her
causes a discomfort, an emotional pain, but we also feel
engaged, compelled to stay. Surely this is a place of
intimacy. We cannot help but feel that we are watching
something real, that something is being revealed. Where
Julie's staged neutrality speaks to the viewer's intellect,
this unplanned-for dilemma excites our emotions, reading
intuitively as a 'true life story'. Even though we are still
only watching an image, not the living, breathing Julie
before us, we can no longer objectify her in the same way;
our sympathies are aroused.

Where is that asshole, Nicolas? When will he come and
help her get down? Can she not find the strength to pull
herself free? How long can she endure this? It goes on and
on, but still she has not fainted, or collapsed, or -- or I
don't know what... Our bodies are capable of more than
we realize.

As I watch, waiting to see how it will end, something odd
happens. The soundtrack seems to detach from the
projected image. Her calls for Nicolas are synched to the
moving of her lips, but something is slightly askew, as
when we watch a film that has been dubbed into another
language. Maybe I only imagine it, tranced out by the
confluence of monotony and tension. Then, finally, I see
what has happened. At some point, the video image has
been reversed; it is playing backward from some unnoticed
pinnacle of distress. Julie re-hooks her shoulder straps,
stops yelling for Nicolas, closes her shirt, returns to the
state of staged neutrality. I am left without the satisfaction
of narrative closure; it is a never-ending non-story. Now I
watch her immobile hanging image again. Does her image
look different, after the emotional revelation of her
distress? Do I feel any more sympathy, or empathy? Can I
trust this feeling that I now, in some way, know Julie
through her image? How will this intimacy with Julie's
image translate when I come upon her living, breathing
flesh?

3of6



Bernard Lamarche, « Arrét par I'image »
Le Devoir, Montréal, samedi 11 mai 2002
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5 la bande son de l'oeuvre de Claudet-
HORS LIPNE te Lemay, Je ne bouge plus dici, sau-
Perte de signal ve l'ensemble. Au sol, un moniteur
Magson dela culture montre une personne faisant les
(ﬁl&dcs—NeLges cent pas, vue entiérement en plon-
52‘9_0. L‘helmn_ gée. Leeuvre sinspire de Towt Alice
de la Cote-desNeiges de Lewis Carroll. «Non, ma résolu-

Jusqu'au 25 mai

BERNARD LAMARCHE
LE DEVOIR

i vous n'avez jamais vu
le travail du collectif
montréalais Perte de si-
gnal, I'occasion est belle
en ce moment, 4 la Mai-
=on de la culture Cote-des-Neiges,
Une sorte de bilan y est présenteé,
des bandes vidéo L.l des installa-
tions récentes du groupe, qui fait
un tabac depuis 1997, date & laquel
le le prolifique collectif a été fondé.
AlaMaison de la culture Cite-des-
Neiges, six des membres du grou-
pe exposent des ceuvres qui pui-
sent allégrement dans une culture,
celle de la vidéo, dans ce qu'elle a

plus populaire.

Sl fallait lem.r -compte du foison-
nement des activités de Perte de si-
gmal comme indicateur de leur qua-
lité, l'impression de tenir l lacréme
de ce qui se fait au Québec en art vi-
déographique serait forte. Pour la
setile année 2001, le groupe a parn
cipé a pres de 60 é

i HRISTINE FORTIER

Julie-Christine Fortier a pondu une ceuvre étrangement low tech. Derritre une cimaise sur laquelle est reproduite une image tirée

[

vers le monde. En 2002, le Fesuval
international de films de Rotterdam
a fait partie de ses escales, comme
les Rendezvous du cinéma québé-
cois ou le Tratado de libre video &
Mexico. On I'a vu en contexte de
galerie, comme a Optica en 2000
(avec Captive, de Robin Dupuis) ou
croisé dans I'environnement d'un
festival techno haut de gamme,
comme le Sonar de Barcelone.

Les terrains de jeu de Perte de
sigmal changent constamment, ce
qui le rend pour ainsi dire insaisis-
sable. Dans un contexte de galerie,
il traine avec lui la culture techno.
Dans un festival, il débarque avec
ses recherches, dont le calibre
peut satisfaire I'amateur d'art
contemporain informé. Clest pour-
quoi il peut dérouter, selon le gen-
re de public & qui il s'adresse, Hors-
ligne présente les ceuvres de cer-
tains des membres du collectif:
Jason Arsenault, Myriam Bessette,
Robin Dupuis, Joanna meam.
Julie-Christine Fortier, Claudette
Lemay et S¢bastien Pesot.

Décortiquer
Hors h'gwe propose une, série
di

incités

Dans la salle principale de la mai-
son de la culture, Robmll.')qpuis ex-

10ns iques.
La visée de ce bilan? Présenter les
«tangentes emprintées par chacun
des artistess et manifester «leurs
conceptions d'une esthétique revisi-
tée de l'image-mouvements. Prise
en ce sens, l'exposition est bien ci-
blée. On a parfois limpression, ce-
pendant, que celle-ci recéle une
foule de trés belles intuitions qui
auraient pu étre fouillées davanta-
ge. En ce sens, Hars-hgw P'-tl a
prendre comme un

Ce qui relie ces |n=‘.ta|1atmns
aux images sautillantes ou aux
contours insaisissables, ces envi-
ronnements criblés par des
rythmes pulsionnels, c'est une
maniére de décortiquer I'image
télévisuelle. En ce sens, les
membres de Perte de signal dé-
montrent clairement leur familia-
rité avec les différents registres
de l'image en mouvement.

pose une Jle i utili-
sant les images laiteuses et pulsion-
nelles quon a dég vues dans Capti-
ve (laquelle fait frissonner i bien y
penser} ou dans ses précédentes
Démarches. Le dispositif de cette
nouvelle installation, Missive, est
lé. Limage, presque illi-
secoude d'un rythme ré-
gulier, est diffusée P un CTan sus-
pendu, tourné vers le bas an-dessus
d'un haut-parleur qui crache un beat
aawllrdl‘;ﬂm La stratégie est
, mais efficace, englobante,

PILH loin, Jason Arsenault a
creusé un thétre vidéo a méme le
mur. Sur les trois écrans de ce
cube métallique, le portrait sau-
tillant d'une femme s'anime & notre
approche. L'ocuvre rappelle l'esthé-
tique des Autrichiens de Granular
Synthesis (GS), au Musée d'art
contemporain de Montréal en avril
1999, Cependant, Arsenault par-

vient 4 condenser, dans une ceuvre
qui posséde 1'échelle d'une ma-
quette, la force d'une ceuvre dé-
ployée de facon monumentale par
GS. Allez donc glisser la téte dans
cetle boite & surprises! .
Plus loin, Julie-Christine Fortier a
pondu une ceuvre érangement low
fech. Derriére une cimaise sur la-
qul.l.lt. est reproduite une image ti-
rée d'un enregistrement vidéo de sa
derniére performance pyrotech-
nique, Fortier a tout simplement dé-
posé un téléphone. Sur le mur, un
numéro. [l n'en faut pas plus pour
comprendre que nous sommes in-
cités 4 téléphoner. La ligne
constamment occupée, on se dit
qu'on rappellera plus tard. Sur un
autre mur, une simple carte d'af-
faires dans un présentoir reproduit
le numéro de téléphone qu'on em-
porte avec sol. Plus tard, on recom-
pose le numeéro de téléphane... et ja-
mais tout a fait la méme chose ne se
produit. Allez savoir. D'une simplici-

d'un cnreglslremenl vidéo de sa derniére performance pyrotechnique, Fortier a toul simplement déposé un téléphone. Sur le mur,
Il n'en faut pas plus pour comprendre que nous ]

té désarmante, 'ccuvre induit
l'amorce d'une communication qui
prend tous les visages (la chose s'in-
titule fulie_on_line et, non, ce n'est
pas ce que vous croyez). Vu l'écono-
mie radicale de moyens pour parve-
nir & ses fins, F'eeuvre est brillante,

Lisoloir de Joanna Empain nous
enferme dans un environnement
doublement unvelupnant. Ayant
jet lattente, Ja piéce met
f noniteur sur lequel un vi-
deom:hifu»c & savoir limage d'un
corps nimbé de lumiére bleutée,
dont on ne peut discerner les
contours. A vrai dire, I'ceuvre inté-
resse surfout par la trame sonore,
qui ne cherche pas a redoubler
limage par la musique mais phutit &
articuler cette relation par des har-
monies dissonantes et des glifch
(des sons parasitant).

. Dans le studio de I'étage infé-
rieur, detx autres installations ajou-
tent des registres a la présentation.
Ici aussi, le traitement judicieux de

tion est prise. Je ne bougerai plus
d'ici... » Linstallation vidéo illustre
en quelque sorte le texte, bien que
ses images ne soient pas banales.
La bande son diff texte en
écho, ol un personnage fait l'expé-
rience de I'étrangeté de son propre
corps. Le son est traité de maniére a
ce que le texte se transforme en
une boucle qui, partant de la notion
d'altérité, finit par aborder la notion
cousine de narcissisme, alors que
l'écho finit par modifier le texte,

Un seul élément de cette instal-
lation est plus ou |1101r|h bien inté-
gré, une projection i la verticale,
vers le sol, avec une image d'une
couleur chaude. On comprend vite
que cette projection représente
une chaleur qui vient contrecarrer
I'étrangeté de la situation, que la
bande principale traduit avec pei-
ne. Mais quelle belle idée que
d'avoir investi ce texte de Carroll,
d'une richesse incroyable du point
de vue des arts visuels! Par ses élé-
ments visuels, justement, 'eeuvre
aurait cependant pu développer da-
vantage la thématique, ce que
réussit toutefois la bande son.

Une derniére ceuvre, de Myriam
Besselle, place le spectateur devant
une lumiere synthétique diffusée
sur deux ¢erans qui s'animent en
alternance. Plus proche de la cultu-
re rave, la bande capte lattention
dans la mesure od elle devient hyp-
notique. Cela dit, c'est la trame so-
nore qui l'emporte, qui contenterait
plus d'un amateur de techno mini-
mal, bien qu'on ne puisse saisir la
provenance de ces sons étranges.

Dans l'ensemble, toutes les
ceuvres excellent dans le rendu des
ambiances. Inégales dans le traite-
ment des images, elles sont cepen-
dant toutes fascinantes dans leur
maniére d'éviter les modes d'em-
ploi trop (‘]mmment fignolés, Elles
s'emploient 4 modifier les compor-
tements des visiteurs, 4 les faire par-
ticiper sans les soumetire 4 des ex-
périences bétes et unidimension-
nelles, Perte de signal sonde les re-
gistres de 'image en mouvement
avec un certain aplomb qui nous dit
qu'avec 'expérience, de plus
grandes choses pourraient émer-
ger de ce collectif,




Ingrid Mueller, « Julie_on_line »

Arts Atlantic, no71 celebrating 25 years, Halifax, (Nouvelle-Ecosse, CA), Spring 2002, p.85

Detail from Julie on line, 2001, video installation Enurte‘g of r‘artist.

Interpreted as tragedy or absurdity, the Greek myth of Sisyphus, the
Corinthian king who was condemned to repeat the cycie of eternally rolling a
boulder uphill only to see it roll down again, has never ceased to fascinate a
broad public. Julie-Christine Fortier's inspirational multi-media installation
JULIE ON LINE is this Quebec artist's refreshingly contemporary adaptation of
an ancient allegory. Fortier, born in 1973 in Sherbrooke, Quebec, earned a
scholarship to Rennes, France after graduating with a Master's Degree in
Visual and Media Arts from Montréal's University of Quebec. During Fortier's
year in Europe, she created and first presented JULIE ON LINE as part of a
collaborative initiative with the architectural artist Cyrille Marien, who had
requested that the visiting Canadian activate his site with her art.

Originally conceived for a semi-circular space, the artist was confronted
with the challenge of adjusting her installation to the rectangular-shaped
Galerie Sans Nom. To effectively present her work within the vacant, high-
ceilinged room, Fortier built a 1.8 metre by 1.8 metre plywood box with five
circular windows to accommaodate the installation.

JULIE ON LINE—a video rendition of a simple, yet spectacular, burning
string of fire—is presented on four television monitors strategically placed on
the floor of the box's pitch-black, painted interior. An admirer of the minimal-
ism evident in early silent movies, the technologically-astute Fortier shys
away from extravagant trappings and implements herself as both a special
effect and as the focal point of the performance. The coruscated seam,
beginning with its initial spark and concluding with the escape of a flaring

JULIE ON LINE
Julie-Christine Fortier

Galérie Sans Nom, Moncton
November 16 - December 21, 2001

outburst from within Fortier's own charred image, forms the eternal cycle that
begins in the artist's mind and is anchored within the film.

The imagery of the artist's thought and work processes, symbolized in the
burning fire, has been captured on video and, without ever totally diminishing
or exploding, the one-minute-and-13-second-long cycle consistently passes
through her singed face. Peering through the windows, the stygian surround-
ings serve well to emphasize the audio and visual perceptions of the natural
crackling and flickering of the flames. Whereas Fortier's image remains a
constant in the television monitor, the fire sways and swirls in the darkness.

Although JULIE ON LINE radiates ephemerality, it also reflects the tenacity
present in the myth of Sisyphus. The viewer, who is invited to move from one
window to the next in order to follow the route of the video, becomes an active
part of the cycle. Just as the Corinthian king must have experienced a flicker
of hope upon reaching the hilltop, there is a sense of relief when the fire, after
a brief disappearance, escapes from Fortier's image.

By successfully conveying her message in the imagery she has chosen,
JULIE ON LINE is a sophisticated installation produced by a very skilled techni-
cian and serious artist, who possesses the wisdom to subtly draw her
audience into the flow of a very active process.

* Ingrid Mueller
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Claudine Hellweg, « Julie in the Box »

2001 Stichting World Wide Video Festival, n°19, Amsterdam 2001, pp.130 a 133

Som[eH aurpne[d.
"saA[aswaY} 1YS1YS1Y 0) s1sTIIE AUBL
UOTJRUI[DUI 3} UO SILIBJUIWILOD dnstuorydewe Ajureur sdeyi
a1e A91[} [BATISD] B UT SOIPIA SY ¢SIX0Q ISY10 Y} [[B UI S JeYM PUY
¢I9]JO UO UIAD S 1 9qARJA ¢3[es 10 sty S -d1jqnd pew-Suiddog
a1y} asnjuod £[jariq o3 pasoddns sem ey A}11el, d1isiie ue SeM
Xog 3} Ul 31[n{, ‘[B21UOA Ul 3103s Juauxiredap e ur dn jas uay,
'S9X0( PIEOQPIED UT PIMITA 9q UBD SOIPIA 321U} 3T} ‘UOTIEB[[EIS
“PaZIIBIPaWL ST J1 Uy uonejuasard-j[as yim awed e Suneas sn
'UOTSI9A PIXTWI UL PUE) I0}IUOW SUO UO A[UO [deM Ued 103€123dS 2
yoryMm ur adueurrofrad 2A1] Y Jo anay os[e 319y xopeied e S13I
‘uonezruoIyduLs-}sod JAT[ BUNBIID DISNUL YIIM PIXTUL PUE oA
Suruuyyy ‘oouewuiojiad Y} 104 ‘UOTIR[[BISUI UE 10 3DUBWIIONS .
UMOTU[S 3 OS[E UED 11 ‘ydA1d11) 0apIA B 1snljou st xog Y3 Ul Ir

ofr1

*$1X91U0D
jua1331p uo Arejusawrtrod ykerd e s1 swio] JuaIajyIp st ut yokidin
3} Tayjey JI0M 03pIA B Ul xopeied A[9A0] B 9q P[nod jey) ysSnoyie

‘IYS1] JO UOTII[J2I A[QAI] Y} UT SISIIIIXD JOU AIB SOIPIA AU} INg
arouay 1a1uted ayy Aq syrenzod purwa 03 sfied pue 1te distuorssaidwr
JO puny & s0ap1A 959y} saA1S s[aised jo Aepd ay [, 'saa ay uo

SN0 19911P 01 ST11 3197 Inq ‘sjur) quid pue an{q ‘SIYM UT PI[I9A ST
9B} Y} ‘[[9M SE ,09pOY [BDIUBYDIDJA, U] "PUS Y] 1€ pasiadsip A[feiniq
2q 03 ‘09p1A 9y} ySnoayy suna sjun [1sed jo Aejd 1y uerpedry
‘Burtureyd jsowe Ue {53 3} pUnoI SMOpEYS YsIuaaid ayy

‘ysed J1Ip 35013 Jo spnop pajuyy anjq-aed a3 ‘suadaap sy29Yd Y3 JO
4sn[j 9Y L, "PIIsSnIdUa 10W PUE 310UI FUTWI0D( SYIIYD PUE Isou
‘sayse[aks I1ey Yim ‘1501] 0} pasodxa ST 908 9y} ,pIEZZI[g PIEZZI[Y,
U] "SOTUBYDIUI [[EUIS JO UIYIAYI 3] JE 9DEBI 3DBJ DIIEIS B UM
Iow10j19d B JO SUONJUIAWINDIID IB[NDO0 9Y} ,09P0Y [EDTUBYDSA, U]
"SUOTIUDAIIIUT JOUTW 03 Pajda[qns ST 3deJ 3y} “TOHUOUL A} JO

swrei ayy ul pauostidwi] ‘208 19y yim swed pareay-1ysif e Sukerd
1an104 aunsuy)-a1n( jo syreniod-J[as 1€ SOIPIA 1I0YS 3], X0g
oy ut an, yoLidiny £111m “110YS Y} WLIO] ‘IJTYS, qI0M-0IPIA 110Y[S
Py} © Yiim 13y3280) ¢ pIeZZI[g PIRZZI[g, PUE ,09p0OY [EJIUBYDIIJA,

0212318 .H.DO~OU .O.T“W ‘dSUIEDE}ag "EPEUED) ‘oooT
xog 9y} ut a1n(

2DUEIL] ‘SUUIY PUE BPEUED ‘[EIIJUO UT SHIOM PUE SIALT
BPEUED) 2249NY) ‘3001qI2YS ‘€L61,

1911104 SUNISLIYD-31[Nn |



al'ere des nouvelles technologies »

eve

te de la rel
,vol. 19 no 1, Montréal, automne 2000, pp.58-59

eas

Monique Langlois, « Etre v

C

ébulles : revue de cinéma

ine

B JUSLUBANE SPUOL 9] J1USS
ap 12 J10A 3P AAd[a) B ap sajseapia xne Juagauuad afejuow
ap sanbiuysa) sesianlp ap 12 adodspwes np uonesinn,|
“12] "SRIPALU XNESANOU 53] 3308 JUaULop sajanbxne suols
-uatuip xne 8epa,| nod ‘SUoAE Ua SNOU anb aJUBIDSUOD
B| 2P 12 ApUOLL NP 3SR 10U ap 3)[alosURs INoUNS S|ew
aaudon uondessad e sapow e alAul snou INb asalew
aun uINoj ‘leudis ap auag ap SAIGUIBW SIP JNIUNOU
1@ 0apIA B AP INAJPPUOJ JUSLUZID ‘BIIWLN| B ‘BLULIOS
UJ RN B B 801 Sanuajgo sanixal Xne saf[augieww)
sadew)p 9@ anb apuesd jssne 1sa aouepodw,| Juop
S351IA)S SUOS Sap Jed SPAINE DANOUL 95 ADURTI|PIUL SA0U
anb uswaeia 910U B U "AJUAIIYDD INB| UL OIPIA
sadew sa) anb 1Sap NP 19 S10WIL B] 3P NI0JIW NP SIBAIP
salilap Sap B uONEILGUL| 8p 15a,3 anb J@nole,p jualiauod
|t “epuada’ npoxa sed 159,U 1S9P 9] DJIOWDW B] NS SIW
152 1,5 anb sipue) ‘anowwgw ) aunjau jnad |1 aoaw 3f ins
apod uadoe,| 1s uawsnbigyisy "uone)dwos anbeyd ap
weqojiue alejquasse,) ¢ nelpuodsanod «snou-als anbi
-J9[RIP B SIEW ‘sogpia sap uononposd B] ap Juswow ne
WBLWAUOIYE NOAR A Inad || "«Snous un p uoBIOGE|,| SUEP
Jusow un 59 w3l 9) no ‘enbyyod np uonendysues] e
AUAI| LUOS SUBP ||0Sa|RW 8431 Jed 1uap «3JIeIneuntuwod
snous 3] Julolas Inb eajquasua-ang» unp Japed e
AU UOISNIIP | 3P JUSLWOL NE 3L UN ¢ SagUU0pIogns
uou sapueq ap  [Enuue Juawadnosiar 8] 18 unwwod
U3 SaNIN0SSal SINaj anlaw ap jie) 3| ‘anbidojoios ana
ap uod un (] jjeudis op ol ap SAUGIELW Sap SEUua0a)
sauANED sap sinoosed a3 ap awua) ne Juxas uo-nad angy

41S9P ‘30w HOAIW

*S9|[2UDIBWIWL S11SDP
-52iELLL SIP SUBP 251240U00 35S 3|GISIALL| BP «|38d APUOLL
8| ‘assiesed £[ad anb |exopeied 155Ny "9dUISAER IUIELAD Bun
Ao Juasaad puas [1,Nb ajqIsIALL BN|GROP aUN JIOAR, P
158 ajqisia np audosd a) anb uauinos 1o anbjuoualg
adewn aun aanbuge) 158 JUBSWIWOD J3SIEal B JUASINpUOD
snou  sagysnul sadewn  saq anbisdyd  augwoupyd
un saud ap J1oa ey 3)ja,nb 158 ayMeWIP A0 ap JauMULL]
(BWOIYIOUOW  0PPIA  [BUTIS) J[EWILIW 22J0) BS B 1S9
Xnauiwn| neadsie) o) anb anbipul inb a0 ‘sjuawow ed nou
WUBABP 1D-1N[37) "URIDY,| AP aUDD NE JudwaAlewxoadde
agoeyd 158 ARIUOZUOY AuEBg Aun no sajad e asuad
U0 'SP $20 1ULEyg "Auespud 158 anajg Jnajnood e
no saouanbas sanbanb Jase Gou ap 13 Jue|g ap saduenu
sap suep uos safewn sa snadau 18 sanbiuedaw suos
ap anisuod alouos adesded ne JuangLIuod alseapia ) Jed
salle) suonEALILDAXD S5 "09pIA NO CIPNE SUOIEWLICHU
s3] JuaNawWsues] as ajjanbe| snos anbu3aa uoISUI) B ap
UOHENPOLL 3UN U 21515000 [eudis o anbluoioa)g [eudis
np aouasqe,] 18 aduasaud B| AUONO) A||aUL0) Ay SR
Bg sindng) wiqoy ap g 1@ | anasndg suep uonsanb
159 |1 JUOP 3|qISIALL| 3p 18 3|qISiA NP 1530 JUALUAINSSY

1ns inb capia e suep sed a) 159,0
AWILLOD S|CISIALL] BP UOU ‘B|gISiA NP aneuldell ainxa)
aUN,p ‘sasoyd $a] 13 SO S INS AIJNLUN| B] P X|OA ] Bp
sajied £ USNAUL ‘2INIXD) INB| ‘SAERWI SAP JUALIADE|ANU,|

GZ[ITA-

‘suas  un uj cajseapia e Jded saudw saduaLpdxs
XNe ualg sl anbijdde s ‘sauquio,| ap SINOJEA 3)» UOS|IABN
asino] ap uolssaudxa]] Casiased) sioped 18 addojasua
al|a,nb xneugew sa) Juswapuojold 3ipow 21N
e anb jiodiade,s U "UINIUDA 2I0IS UN P SALIDANOLUS salie|
xne 1pBuos oy Inb sajediuan saudl] ap A1IBs aun SIaAes)
B SaNA JUOS s3|j@ anua,p sauenal) salewn sap aunpxa)
B| uojas sjua| no sapidel ‘sawiida 19 $D98 spnig sop B
BIUICLUOD 159 $DLIDUIIES SAP NO 'S3||IA 8P S|IEI9P $2p 12J0)
€] ‘Ndl | ‘Nea,| INS 2Jquio,] ap 12 AJAWN| B] ap uonoe;]
PUIqgIsIa e ap wEm_cw__ 2100 uledwy BULBO| Sp SUOISIA

susap-safew)

159 9|
sed Juan|axa,u inb safiewn sap suep asiemoe 19 asodwosal
152 auiw el ap gssed a) ‘;seapia e| ap sanbnayisa
12 sanbifo|odouyue SUOHUALL XNE SPUUOPIOGNS XNeads
SID,P DNPIPOWIUL] P $ORIUDAUL SIOURISGNS 19
53| [LIDIEW STIURISYNS ‘UOND1Y 13 911[BHI JUILIDLINUIL JUR|IW
‘ausodwod aea aun awwod jesedde ‘sioaud ses ao
SUBD “QUIWIN| BT "DM3) B] 9P S4USD NE JIESNad aulw g 1s
wwod ‘snpd pejsine u soedsa, | 15 SWLWOD ‘Sauquio,p xnal
sap a2 Inb uswRAnow us sadew p suonisodiadns ap
aseipawaaiu,| Jed a8ewwr aun,p ade|ioa ne 1a aienbsew ne
ASISSE L) "AUIL 2| 35000331 13 aNy39p ‘S0P ‘30
DSNALNLN| BIFHELL BT " JUILURINSWSP SISSOST S|IeIap sap
e sanbiweioued sana ap assed anapiefiau a7 tsojsagsy,p
aulw e| nuawajanpesd asidaud as nb siew ‘apep
ap 2210} € apia Duelg H8esied unp s 1530 L 2,0
Ins aauissap 58 anesud uozuoyp audl aun unade
aj|ages|,p adiap, suep aueuaud ased 159 anowgw e

sanowu-safew

“SANUUOD SRR
SuUAnD,p suonens sa) ged anowspw el osed uenjoxs,u
U3 IN0) eI 3] Ins Juadde,| Juanew inb sailew) sap
Suep ‘121 awdxa 153 inb gmuapl,p 1daouod np apxajdwod
B| 21N0} J50,0) “«31ny,panolne s zawnye snoa anb mjas
uleWwap zasas snow anb ans ualg snoa-saly “sudins ang ua,p
nat] sed AU |1 1] USBANE B)[IW JUSD “SBANE JUSD ISSNE
SIELU ‘BUINE UN JUILWINDS UoU Zaid snoa ‘adnaoo snoa
by yiey o) asmposd as au anb queae anuw auye
‘afpiw yuad 3 auvossad ‘ufy uewos uos suep b ojlapuely
1ding uop suleald? xnasquiou ap sodosd sa) 1suie
weudiolas ‘afeuuosiad a) apuewap as jal-sins-ingy “saud
s24) ap no asduold ud ana 15 ApB Buns e aey “(Banoslgns
eipwed) anbisAyd uvomsod es ap wolPUO) ua sNA
wos snu spaid sag “Inogap 150 2|2 aouanbds aiwaud e
sue(] "aqne,p un,nbjonb sed e1as au ajja,nb juey 152 apP no
naij-uou np sed e1Enoq au ajja,nb anbiewas inb aunua)
aunal aun aquasaud ‘,p snid ew.._oa au 3 suep Inb Aewa
apapneE|D J9AR JUDWD|eEd sanowaw 1 sioaw-sadew|

*#SASOLD Sap ARl B| e auiey nad
‘g audoud es g gpnonue ains a) anb ajuodual e|» Ji0s
aiayuen) 103Ukl Jed asA[BURLDAST UD JUBAR,| Dp SASIW
SDUOWDLL S104) $ap aun,| Juolas safewn sop uondasuod
B| ‘suas un uj csaalssaidxe suoppuo) sap aed apsanes

000z Juwony — SFTINEINID

1061 1o

159 9@ Jed 9qissodill JAS «3|[@aa»  UONEMIS Bun
suep sdiod np uonejuasgudal e] anb anbuew nouw a) suep
12)jal 3] ‘JUILWI||BULOIIUMIUL JSSNEY "SINSINOD U3 JUBI0S
921 safewn s9) anb uaig uedou us sauasaud Juos 1039p
a] 1@ afeuuosiad a| JBD BULIOY B| 3D NEIAIU NE JUILI|eds
anol |1 13 "auads ua asiw es Jed anbnuo ajja,nb uoisiAgA
B BP JI0JIW 3] JUIIASP 0IPIA B[ JED NUIILOD NP NEIAIU NE
anol noJiw a7 sinajeuawwoD sap sajosed ap sadnodanua
‘sgnbyen sutequn suos sap jueuSiolal puo) ap Wnig un
U3 AISISUDD DIOUOS JODFP 37 "$NJED) UN,P SIIUEL B B *|OS 3]
NS ALYINOD 35 13 A 35 |1 SINg "apaeday |1,nb sdway awgw
ua auoyda|a) no g ‘awny |1 anajeiadsajal 1No) awwo)
INBSIAD[PT UOS JUBASP SISSE ‘NiaA Judwaiaba) awwoy aunal
un ‘snsde suep ‘auasqud josag uanseqes ‘wed es unog

“segpIa
anb juel ua wauiejajones» uos suasaad Jnod sionw
-safewwn,p 9|jpueLIWI ALDNOD B SNOS JassI|d as B aALIe
SeIPIN B[ ‘B|qe|quiasieinul) sduasedde aun,p L@Anod
3] sno§ “(@nbnog |neg) waNEUUOsIAd UL ‘UOHIUO)
ajou sind “anajoe,| ap a1g4 9] Juenbipul aneay) ap anbsews
euosiad awiay np anbiydosopiyd uomuyap el g puodal
2ISEIPIA B| ‘SED XNDP 53| sueq "anbsew un,p ddudiedde,|
auuop n| a8esia uos ans anpueda ayoue|q aupnod auy
aUN NO ‘BPURY DPUOIVS B SULP DLW No| “dnbluedgw
Jsodsip un sed spuuonae spENol ap S1PYe Sap JUO SUOS
597 "JUBSSIOIDP 15D JUDLLIDANOLL IND| 12 dB0jIoY aun,p suas
2] suep juaiwapides Jainog xnad sag “saynuapr sed jsa,u
auane anoy anuod Inb ansnl ap asudal aun,p asuew
B| B ‘uojusw 3| snos DI LoD un “Xnaulwn| Jue|q
PuUOj UN INS BYDBIFP 5 AWW) aunal e ewaad 9] sueq)
‘paezzi|g paRzZZi|g 19 0IPOY [EIIUBYIAW SeouewouRd
-speapodoine  xnap  asiegs  Jalgoq  aunsuyd-ann|

suosnu-sadew)

“siispp-sasew p
‘uononpoad B Uns 18 sadowgw-salewnp ‘uonanposd
a1 | s ‘snonw-sagewn p uonsanb eias |1 ‘uononpoudal
B] Jns apod |1 opuend) fuaoep uopsanb aun 153 Inoj
‘JualwapiAg “aBew,| ap uoneduqe) e| ap aueuaid ased
153 anowsw’ e) anb audinos inb uononpoud-ad B) JajeaIUl
ey 1 ‘sasoddo sydanuod xnap sad anua stew (uonemnsy
-uou) uonanpoud 2| B Juos a) sanne,p anb sipuey (uones
-ndy) uononposdas ] ¢ 5310055 JUOS SOPPIA SAPUE] Sap
1suly "xneajqel ap uonanposd ap snssadoud np sasdjeue,p
si0] amoge|d el anb afew,| ap afojoddl aun,p uon

$9130|0UYD3) SO|[9ANOU SO B3,

SIOTONVT INDINOW dvd

9AQJ1 B| 9p

“ABLUar| ayapnE|D
19 wedwy euuRo| saginole JUOS 35 Clo%aY USRS 13 AIS00E WY Unade)y
3jagEs] SIN0Y SuNSUYTANR] ‘Sndng) wigoy 1U0S SINAEPUD) SMIqUIBW 53] |

-eaijdde,| Juapawsad wWNIpgW 3] NS SaaUALL saduaLadxa
$3]-19 09PIA B| B Sajuasayul uononpoadad ap sauigissod sa

‘uone|idwod 2uadl snjd INa| ap SOIPIA Sap alleIpaW
-1ajun,) Jed soaes ap esauel uo,| anb 22 glloA JUALILWIOD
1135 13 1onb 110 "3BURLD JUD INUES 3P 12 J10A 3P SUFIUEW
s3] ‘auueza]) anuiad a) sindap anb ulEMED J5a || CsWPW
sa| snjd Juos au suononpold ap sapow s3] anb Jualeisuod
|eusiis ap auad ap salseapia sa| ‘saF0jouydal saj@anou
sa wasiun b sasiue,p aiquou puesd un AWWoD)

“SUOIESH B
5In3| B 12 5)109lgo SIN3| B SaAleja) SUOIELLIOJ $3| $2ino}
adnosBas inb jouRlUl Aus un B 3|0 3] 1s aspuaidins
as sed JNEy BU |1 ‘9SIW AP JUOS «sA0JEs 13 «|ego|d ale|par
S10W $3] NO APUOLL UN SUBQ] "SanbieIpaw sHE ua a2l g
ap sajsiue,p a)ja2 anb 1sule suonanpodd sINa| ap uoisnyIp
el uos spoalgo xnediduud sina uaduens,| € 19 epeue))
ne ‘2aqgandy NE S2ISIUE,P XNEISPL 3P UONBIID B| 1951I0AR)
£ 12 SUIBUIAD XNeasnou ap sesiuedio g sed juapsay,u
|1 Ja||1eaBs) ap ajuasap uode) aun g INpuod anbugwnu
ogpia ] anb sjuaosuo]) auuaiuedde Jnaj inb aoedsa un
Juyap anod uNWWoD ua SaINOSSal SINaJ UPaW ¢ J1303)j0
np siNaepuoy sa) ssnod B 3UJLUED ap INGIP U2 30|EULOD
alje 95 op BRI | 3P Aiste un Inod I NOS |1,nb Jiey
a7 "uoisnyip e| & justusnbiun juepoddes as yuawadnosial
3] ‘ayun sa) au awgy unony Juewsonad sau puucsiad
Anajeupao un g 238 no uonanpoad ap xnal| sap suep J10s
a0 anb ‘Sapueq SIN3| ap UCIESI| B3 B SALUILL-XNE JUILWINSSE
SASEDPIA 507 "BFSNYIP 159 uonepdwod aun aguue anbeyd

sindap
saInole Juos 35 sauquiaw xnap ja Jedap ne bup Jusies
S|I "BIPJODUOTY BUSIBAIUN,| B NO [B2NUOLY IP DYSIDAIUN,|
e ‘|eanuop B Iagandy np apsiasup] e sanbisepd spe
US JEUNP|EIDRG UN JUAIEAINSINO NO JAUILIE) 3P JUSIEUaA
S]] TOIPIA UOHERID 3P SNENSISAILNIAIUL JUSWBUIAT ./ 18 9
xne aredidiped no Jnajesiuedio swod np ased Juaiesiey
SBIGUBW SIND| ‘9661 10 S661 UD ‘Bl TL661L
us Ppuo) P B PRIUOW SASEIPIA Saunal
ap awadnoidas 37 "000z7 oee ua sanbiud ap
12 sanbysige suonmnsulp saadne agsnyip 919 e

|eusis ap apag §112a|]023 NP 2jued2d uole|idwod e

QISEIPIA 9417

ozpra

85



JuRWIANOW ud sanbiuoiy)

JudwAAnow ud sanbiuosyd .
: [P24uoK

‘U\m..c uopy

Nicolas Thély, « A bout de souffle »
Turbulences vidéo art actuel, no 26, Clermont-Ferrand, Vidéoformes, janv. 2000, pp.12-13

“RIPIODUOT) DUSIIAIL
S3P A0S P SINOD $3P SUUOP |
seaed 1o uos siopred 2nmb syOLUY U
12 apmburay,
2JAIA 2P 2421 mb 12 dpuow 3 sdaRn B 1afeioa
ap anSnEy MSTIE UNP SWSTILL] BINDSQO LIDWED Ud
JULIOpsUE 1340) Xnop ] wednaoo uos ap 2ouas
wepuad uswaredde un suep sUAWAUA3,p uonmde

-2sds un sed sau |
12 uononpord BS 15 duudIpEUEd 03pla ¥ ap anoxd
AP NS ] 152 SYOLIUIH UOS[aN ‘[ENUON 3P XN2dnown:
UONPLO[EUY OLIPUIOE NP 22p1 | 1suuopurde nd el s1o]

$28I104 $2P IIPURIDP 19 drmpodd ‘203 1 18T
NO1 SIEAIP 2l NO TONENNS JUn SUEP W01 Sms

B : 5

AnbOUEIE-2000 SNULJE,P YD Us
signdd un,p sawane xne npuodas uo ‘SIEDUEL S2ISTIE
saunal Xnap 195mog NN 12 SEWR] TUDWA TVAIN

- anpoad [euSis Op 2113 N, PINone MmN
anbnsnae anpeuuosiad axdosd map soupype nod aanb

epdap 2 Wef WO 12110 SUNSLIYD-DIN[ 1D DISOOET Y
PIEUI UIOY SIAUUONIIIS LD SUO 231 SIna|
‘86 SOULIOJOIPIA [EANSD] NP $30] 11112,D ‘[RUSFIS 3P 2112
ap sapred npuanua uo,| anb stof asanuaad e aouesy ug

[euSs op Mg

Lanon sed 183,020 [reaRn
ot ap anged sun 155 0apiA BT SEIPILW SI] JAUIUEILOD
atre, [ anbres 3] 13 AIOLLT 3] ANUD UBOHEIUOLUOD
152,20 aame,w mb a0, ¢ apian] Msa1 2| Anuee), sw

waAnodap v AN seuuaadosna suonisodxa sa) 191
asta anod suadow $3] snal JUUOP 153,512 anbhupy,| 2%

3 suep mueudpsud YO B D
ISE[EIIVOW [0 ] ¢ 2wI0) 2123 ¢ 21n[ 15 ‘g2 uenb
adxa man umerodms ® 291 anbuewgosd
aun suep afeueaep sms af sed anbipuasas sw
au af, sionadganh sumodusiu s ap andunsip as mb
sue g7 ap Msnae aunal Jandog sunstyd-ann| ap ssard
-oad ur Y10Mm un ‘Higs : Mambul no MUELINGS Jnow aun

ms ‘auueua anlisnw assodxams adewn Jueg puog
IR0 unsuy DN

‘ASIE[ETIUOW JUIDS T]
Ip sanMoE £3p syeaod Ip SLaeE [rAnsa) np e ug

1auEsaR e Euds-ap-aad
000z Jaauel
Qg # [ANIDE 11T / 03PIA SIDUI[NGIN],
ARULSEOMN @

2udy ap N0 UI SUOS SIP
‘gafewn sa(] [eansay np warpnonb ewmol
Un NEsdI O] NS S B CTUIYDURY [dnuies
12 bomopaq ure[y.p JInome ‘ausigos
ap janbpg ur}p 2nbruondad anadl el SUTY
‘voneisapruew vy uepuad ssarSord ur yiom
un ouod] seduey Jnoarod ne asodoid
19 ‘$21IS $IP QUUONDII[IS ‘$IISHIE,P WOI-PD
1das NI U0 ‘SEIPIW XNEIANOU S3P SA[(LS
-uodsar s3] ‘Suox, uarey 19 2ovpde 2sof
‘Nafua,[ Ap $AUDIDSUOY) BIPIWN[NU ] INS

duop 2s0dar FVATIN B] 2P JIUDAE,T "S]ONSIA
UE,D SUONEISIJIUEW S$I[ SUEP JUDWIEIA
 sauaed saf suep aoud es osodus sed
2, mb asoy) 12u121Ul INS 121INS 12 WOI P
$ap 1Anod2p anod depNI suonws sag
"20UISIXa Ay 1agnsnl ap
uouls 2112,p uosies dpqeia op snjd Juo,u
mb oassona op auad ud suonesdUEW
ap 2sodwod ‘syomnd snid ud snid op Xnesas
op swMsds un Jed judalams mb suone)
-SOTIULI S22 3P ISNELD U ISIWDI dUn SILW
‘SUONEIAUIE S| 2ANUD 21U TU SIUIUNUOD
XNDP $9[ 2NUD [2ININD DO UN ¥ UoISn{e
aundne B[ JIoA U 1n01NS asnanuaaid 19
2ann2dar vonesieas ap 2ruai 20 Jed doufe
mareads un spunossordun v aypog
dadau] Ay 0IPIA B[ JUOP IDND[|2 UIR[Y
DIEP UD IDILID(] ‘SAIINLID §I] IDUOUD AD[D
9 wwdSuEND JUop 12 ON,p oy snfd vu
mb aordwod anbnayiss sun suep usprod
35 $2ISEIPIA SUTELIDN) JUaplad snyd ua snpd
ap uonesi-o1ays ap audwouayd un my,p
-molne snoles 1s281p-0ap1a anbigo; 21120
£ 2100U2 2ABIS snjd urerodwauod 1] ap
UENIDE] IP IWEINOD NE WWIVUIN I$ SINA
v1ads smap anb ueanos don wepgno
ud  safaaraw sanbpanb ayoned v oo
anoap e uaypord speansay saf ‘sarped so)
12 S|PNSIA LE,P SUOHEISIJIURL 3] INS PIBdI
ug 1uapoe un,nb 180,u 20udsd1d Iody ST
CUSIBI] B SI2INOY SIP WWOD JUOS
(uoneeIsul 2un AUISLO B) URIY 3no(
ap wrapsdy opueq v 19 (L6 19001DO)
UOSILIEH 19 Poogy 2P  saduawropiad
$3] 2100 E 1O 12 S[INSIA $19]J2 XNE 19 JIJEW
B[ 9P [IPAEID DB DI0OUD JUEUI UDS ‘SO,
-PILIOT $211 SUONESI[EDT AP %06 ¢ 22sodwod
‘0 SIIUUE $I[ SUEP $IU 0IPIA S[EATNISI] $IP
anbnewoidwds 182 appnb m1dwod puas
25 vo ‘vonewwerdord ey s2ad snpd op uep
1821 ug "onbruolyd pIeIdl un SIPULIOSIP
JUDOED SUONUDIUT SDIND[[IDW $] SIE
ST
-mnd suonemonie,p uld v 2121d a5 09pIA
B[ Jed syuawaydordder sop aaey 19 saouue
SIIIUIIP XNIP $30 2p uononpord e[ 1on
-UOW XN2A 2 (0IPIA U ‘0ITOIOT, HIOX-MIN
Qordwy) smoappe sana el anb sasoyd ap

‘$2LIDAN0DIP $2W 2p JUAIA uoneweIfosd
E[ 2P 21I0W BT "NEISII D[BILIDA UN IISIXD [T
‘S[EANSIJ $I] $NO1 22aE U Ap dnooneaq
uQ, : anbidxa [1°e198857 suBruy, T [EANSI)
np 86 UONIPI, AP SIO] JUUDIPEUED 0IPIA
e[ 2p anaewwesdoad swwod ndiade elbg
2aqr] dwey) op sanbnsnae sloxd sap
INDIBUIPIOOD NEIANOU I 182 JUBUSIASUD 12
maesieal ‘qR1edday uyof IIsl OeNI
SIEUINOIVODUT SI] JULAIP SI[[JEIsur anbn
-se[d ua saiqepyuosd spMoINE] $Ip  IUBW
Nsa1 25 wWdla vorysey aryderousss aun
suep spaneded ‘anbnoopoaur | ap dureyo
a1 suep s3ssnodax 2100 ap SISSIE] JUOS SWos
-pD $3[ 12 12UIUI T TeAls)) np anbnsiie
uomsodoad g ap wuenb sion $5p adnddo
o2pia uonewweiSoxd e ‘dluepuoqy

apow
ap Imep 12 odpia uonasloid ‘[ ddav
Aned oaer opnasd sap asmuesio uo Ongnd
un Juanbuod anod : ajewaI op saye xXne
uonende 21122 INs UOIDINS 2P dUTAI MuEd
-ueSe 218[eIsou dup) ~anbruonoap A8k
ap sauuossed sap 19 sounueidord saiseapia
s3] anb  suonoolord xne  juajsisseu
D Iuassar ey ud s uoneuanbay vy ‘oxop
wred 20 (] ¢ O8IPW UD JUDUWDIIEIUO[OA
eI ud nor sudfow $31 snoj Jed odpia
e[ Jroanowold, voanad judwwod : 5ol
-IDIULS U0 ‘2[qUId (] "$anbruomndafg suy.p
12 02PIA 2P 2[EUONEWIDIU] UONEISDIIULN
OF B JMPNOOE ‘S2ANOWO0d0] 2p anbuqey
UUIIDUE dun ‘[E19W Ip 12 sanbriq ap 1uaw
-neq wesodwr un ‘eanuoly ap auyduad
B[ B O[[DLISNPUI JYDLI B[ SUEP 0PI

3[JINOS IP MOqQ Y

‘uzIoduwdluod We| e oapia
HE| 3 08 SIIJ3UUE SIP Uy B] B S3U O3IPIA
S|eAnNsa) sap aduauipad e ap uonsanb
£] 9s0d INb 3UPAZIEP SIBLW BUDL UoneLL
‘wesboud aun augn dwey) Jed aasiu
-ebio (3gAIY) sanbiuonda)3 suy sap 19
03PIA B] 3p J[EUONEWSIU| UONEIS3jIUELY
awap  ‘leanuoly e aIqojdo  INgag



